


ভ্রীঅমুল্যচরণ বিভাভুষণ 


স্ুচীপত্র 


দ্ঈভাযা ও সাহিত্যে আদি নির্ণয় 
ঘাচীন বৌদ্ধ সাহিত্য :.. 2.. 
বীদ্ধযুগের সাহিত্য 

ন্দু পুনরুখানযুগের সাহিত্য 
বৃষ্তব্ধন্মের মূলত * 

ধাকৃফ তত ॥ 

ধ্য সাধন তর 

বষ্চবমতের প্রভাব 

বঞ্চব সাহিতা আলোচনার স্ুুচন। 
বিদ্য'পতি ও চত্ীদাসের জীবনকাহিলী ... 
'আদি কবিকে 
বিদ্ভাপতির পদাবলার ভাষা ও পাঠ নির্ণয় 
বিদ্যাপতির ধশ্ম ** 
/গীদাসের পাঠোখার ও পদনির্বাচন .*" 
চণ্তীদাসের শিক্ষা ও ধন্ম-"" 
বিদ্যাপৃতির পদাবলী 
[দাসের পদাবলী 

বগ্থাপতি ও চণ্তীদাসের তুলনায় সমালোচনা 
নয়দেব বিদ্যাপতি ও চণ্ডীদাসের রাধা. 
হজিয়া সম্প্রদায় ও রাধারুষ্ণ তত্ব ” 
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বস্থের 


শকুমার চক্রুবত্তা 
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পদাবলী সাহিত্োর অশ্লীলতা 
পদাবলী সংগ্রহ ও গৌরচক্দ্রিকা 
পদকর্ভাদিগের বিবরণ -* 


গোবিন্দ্দাঁস জ্ঞানদাস ও বলরামদাস ... 


বিবিধ পদকর্তাদ্িগের পদআলোচন। 
চরিতাখ্যান--গোবিন্দের কড়চা. 
চৈতন্ত মঙ্গল 
চৈতন্য ভাগবত 
চৈতন্য চরিতাম্ত 
অন্তান্য চবিতাখ্যান 
বিবিধ গ্রন্থ 
অন্তান্য কথা -* 
বঞ্চব সাহিত্যের ভাষা *.* 
অলঙ্কার ও রস 
[র কথা 


গংহার--কৃষ্ণকমল গোস্বামীর যাত্রার পল! 


২৭৬ 


২৮৮ 


৯৪ 


২৯৮ 


নিবেদন । 


“টবঞ্ণব ধশ্ম লইয়াই বৈষ্ণব সাহিত্য” কাজেই বৈষ্ণব সাহিত্য 
আলোচনায় সর্বাগ্রে টৈষ্ণবধন্মতিত্বের কথা বলিতে হইয়াছে। 
গৌড়ীয় বৈষ্বধশ্মতত্বের যে মন্মবাণী আমাকে ইহার দিকে টানিয়। 
আনিয়া আমার প্রাণ মন অধিকার করিয়াছে সেই মশ্ববাণী আমি 
যেমন যাহ বুঝিয়াছি বুদ্ধিশক্তি অনুনারে তাহাই বিবৃত করিয়াছি । ভক্ত 
বৈষ্ণবগণ এই বাণীকে বৈষ্ব ধর্মের তত্ববস্ত বলিয়া স্বীকার করিবেন 
কিনাজানি না--কেন না এই তত্ব কোথারও আলোচিত হইতে 
দেখি নাহ--কিন্তব এই মশ্মবাণীই আমাকে মুগ্ধ করিয়াছে, “তবঞ্ণব 
সাহিত্য” প্রণঘ্ণে উৎসাহিত করিয়াছে । ইহাই গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের 
ভক্তি তত্বকে গৌরবময় বিশিষ্টত! প্রদান করিয়া জগতের সমুদয় ভক্তি- 
ধম্মের উপরে শ্রেষ্ঠ আসন দান করিয়াছে । বিপুল ঠবঞ্চব সাহিত্যের 
ভিতরে সাহিত্যের যে সৌন্দধ্য রনলধার। প্রবাহিত হইয়। রৃহ্য়াছে তাহার 
অনুসরণ করিতে চেষ্ট। করিয়াছি । আর বৈঞ্ুব সাহিত্যে ভক্তিধশ্খের 
যে সর্বশ্রেষ্ঠ তত্ববস্ত ইতত্ততঃ বিক্ষিপ্ত হ্উয়। রহিয়াছে তাহার ও 
সন্ধান দিতে চেষ্টা করিয়াছি । আর সেই সঙ্গে মধ্যবুগের বাঙ্জগালার 
সামাজিক ইতিহাসের নানা উপকরণ সংগ্রহের সম্ভাবনা নিদ্দেশ 
করিয়াছে । কোথায় কি পরিমাণে আম।র কোন চেষ্টা সফল হইয়াছে 
পাঠকগণ তাহার বিচার করিবেন আমি আমার বক্তব্যের সংক্ষেপ 
ঈঙ্গিত করিলাম । 

আমার বাল্যবন্ধু ন্থপরিচিত শিশুসাহিত্যরচয়িতা শ্রীযুক্ত 
যোগীন্দ্রনাথ সরকার এইগ্রন্থ গুকাঁশের ব্যবস্থা করিয়া ও আমাকে পরামর্শ 
দিয়া গ্রন্থপ্রণয়ণে যে সাহাষ্য করিয়াছেন তাহা প্রীতিপূণ হৃদয়ে 
উল্লেখ করিতেছি । পণ্ডিত অমুল্যচরণ বিদ্যাভূষণ মহাশয় এই গ্রস্থের 
ভূমিকা লিখিয়া দিয়া আমাকে চির বাধিত কাঁরয়াছেন ইতি। 


টি ন্থুশীলকুমার চক্রবন্ 


১ল আমধাঢ ১৩৩২ সাল 


ভূমিকা 


বৈষ্ুবধন্ম লইয়াই বৈষ্ণব-সাহিত্য। কাঁজেই ধশ্বকে বাদ দিয়া 
এ-সাহিত্যের আলোচনা চলে না। বৈষ্ণব-ধশ্মও অতি প্রাচীন ধর্। 
কিন্তু এই ধর্ম কোন্‌ সময় হইতে কি ভাবে চলিয়া আসিয়াছে তাহার 
যথাযথ ক্রম জানিবার কোন বিশেষ উপায় নাই । রামারণ, মহাভারত 
যুগের পূর্বের বৈষ্ণবধন্ম-পদ্ধতি অথবা বৈষ্ণব-দর্শন-প্রণালী সম্বন্ধে বিশেষ 
কিছুই অবগত হইতে পারা যায় নাই। তবে ৭০০--৬০০ পুর্ব থৃষ্টাবেও 
যে বৈষ্ণব-ধন্মের অন্তত ছিল তাহার প্রমাণ আছে। এই সময়ে 
ত্রি-বিক্রম বিষ্ণুর পুজা প্রচলিত ছিল। আর ইহার উপাসনায় লোকে 
বিঞুপাদেরই পুজা করিত । বুদ্ধের পদচিহ্থের পূজার পূর্বে যে গয়ায় 
বিষুণপদের পুজা ছিল তাহ ধাক্গোদ্বত উর্ণবাভের “সমারোহণে বিষুণপদে 
গম়[শরসীত্যোর্ণবাভ2» বচন হইতে কাশীপ্রসাদ জয়ম্বাল্‌ প্রমাণিত 
করিয়াছেন । বৌধায়ন-ধর্বস্থত্রের পূর্বেও ত্রিবিক্রম বামন বিষু 
বাস্তর্দেব বলিয়া পৃজিত্ত হইতেন ( ২-৫।৯১০ ), দামোদর ও গোবিন্দের 
উপাসনাও সাধারণের মধ্যে বেশ প্রপার লাভ করিয়াছিল (3110. 
১.1] 12. ১) । 

প্রাচীন শিলালিপিতেও বৈষ্ণবপশ্মের প্রাচীনত্বের নিদর্শন আছে। 
লুডাস্-প্রমুখ পাগুতগণ প্রাণ করিয়'ছেন যে, নানাথাট ও ঘোশুগ্ডির 
শিলালিপি খুষ্টপূর্ব ২য় শতক পর্যন্ত ভাগবতধন্মের অস্তিত্ব ঘোষণা 
করিতেছে । ঘোসশুগ্ির শিলাজিপিতে পাওয়া যায় যে, ভগবান্‌ সন্বর্ষণ ও 
বান্থদেবের পৃজার জন্ত “শিলাপ্রাকার”» নিশম্মিত হইয়াছিল। তক্ষ- 
শিলাবাসী ভাগবত চা০]19901% গরুড়মূর্তি স্তভ নিশ্মাণ কবিয়। 
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দিয়াছিলেন। খৃষ্ট পূর্বব ১ম শতকের নানাঘাট লিপি হইতে স্র্ষণ ও 
বাস্থদেবের পূজার বিষয় জানা যায় । 100. 477. 1918. 0.84. 

খৃঃপৃঃ ১৫০ অন্দে পতঞ্জলির মহাভাষ্যে উপাস্য বাস্থদেবের কথা আছে । 
থৃঃ পূর্ব তৃতীয় শতকের একখানি বৌদ্ধ গ্রন্থে লিখিত আছে যে, বিশেষ 
সম্প্রদায় কর্তৃক বাস্থদেব ও বলদেব পূজিত হইতেন। ভক্তিবাদ লইয়াই 
বৈষবধর্ম। ভক্তিবাদ যে খুব প্রাচীন, তৎ্সন্বদ্ধে কোনই সন্দেহ নাই। 
বৈদিক শুক্তগুলি পাঠ করিলে বেশ বুঝিতে পারা যায় যে, সেগুলি 
দেবতাদিগের প্রতি ভক্তি ও শ্রদ্ধার ভাবে পরিপূর্ণ । যাস্কের নিরুক্তের 
উপর দেবরাজ যজ্জের নির্বচনট্রাকায় দেবতাদের সংজ্ঞ! দেওয়া হইয়াছে 
“দাতারোইভিমতানাং ভক্তেভ্যঃ* “অর্থাৎ ধাহারা ভক্তদ্দিগকে অভীষ্ট 
প্রদান করিয়া থাকেন, তাহারাই দেব। 

আরণ্যক ও উপনিষদের উপাসনাকাণ্ডের উপর ভক্তিমার্গ সংস্থাপিত । 
কাজেই রামান্থুজ, মধ্বাচার্ধ্য, বলদেব-প্রমুখ বেদাস্তাদর্শনের ভক্তিবাদি- 
গণ উপনিষত্কেই তাহাদের মহাবাক্যক্ধপে গ্রহণ করিয়াছেন । কঠেপ- 
নিষৎ ও চতুর্বেদশিক্ষায় ভক্তিবাদ সম্বন্ধে কিছু কিছু আলোচনা আছে। 
নীলক্ মহাভারতভাষ্যে ভক্তির বৈদিক উৎপত্তির কথা উল্লেখ 
করিয়াছেন । তবে ভক্তিশব্দ থে খুব প্রাচীন তা নয়। বেদব। 
প্রাচীনতন উপনিষদে ভক্তিশবের উল্লেখ নাই৷ শ্বেতাশ্বতর উপন্ষিদের 
ষষ্ঠ অধ্যায়ের শেষে ভক্তিশবের প্রথম উল্লেখ দেখিতে গাওয়া যায়! 

ঘ্ত দেবে পরা ভক্কিষথ! দেস্গব তথা গুরৌ। 
তস্তৈতে কথিতা৷ হ্যর্থাঃ প্রকাশস্তে মহাত্বনঃ 0” 

এই শ্লোকে ঈশ্বরের ব্যক্তিত্বের কথা বিশেষ দৃঢ়তার সহিততই বল। 
হইয়াছে । অধুনা আমরা ধাহাকে ভগবদৃবিগ্রহ বলিয়া! থাকি, 
শ্বেতাশ্বভরের 'দেব' বলিতে প্রায় তাহাই বুঝায়। এই উপনিষৎ্খানি 
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অন্যান্ত প্রাচীন উপনিষদের পরবর্তী কালের--কিন্তু ভগবদ্গীতার 
কিঞ্চিৎ পূর্বববন্ী। আমার মনে হয়, এই শ্লোকের ভক্তি শব হইতেই 
পারিভাষিক ভক্তি শব্দের সৃষ্টি হইয়া থাকিবে । আর এরূপ হওয়াও 
বিচিত্র নয়। নূতন ধর্মমত বুঝাইবার জন্য নৃতন শবের প্রয়োজন হইয়া 
পড়িলে অনেক সময় তৎকাল-প্রচলিত শব্ধ হইতেই পরিভাষা-প্রণয়নের 
রীতি দেখা যায়। তখন সেই পরিভাষার অর্থ পুরাতন অর্থকে 
একেবারে ছাটিয়া ফেলিয়া না দিলেও ইহার নৃতনত্থের একটা! বিশিষ্ট 
টৈশিষ্ট্য বজায় রাখিয়া দেয়। এমন কি, পাশ্চাত্য গ্রীক ধর্ম বা রোমান 
ক্যাথলিক ধন্ম অথবা 100]15]) 13৮8061108] 901)00]এও এক্সপ 
ৃষ্টান্তের অসপ্তাব নাই । 


শ্বেতাশ্বতর উপনিষদের শেষে ভক্তিশব্ব উৎপন্ন হইয়া পরে শ্রীমন্তগবদ্‌- 
গীতায় পারিভাষিক শব্ধরূপে প্রসিদ্ধিলাভ করিয়াছে । গীতা ভিন্ন 
মহাভারতের অন্তান্ত অধ্যায়ে বিশেষত: নারায়ণীয় পর্বাধ্যায়ে মুমৃযূ 
ভীম্ষেব উক্তিতে, সংজ্ঞাত্রক ভক্তিশব্ষের উল্লেখ আছে। গীতায় যে 
কেবল একমান্ত্র ভক্তিরই উপদেশ আছে তা নয়, তবে সংস্কৃত সাহিত্য 
হিসাবে £বচার করিতে গেলে বলিতে হয়, গীতার পূর্বে স্পষ্টতঃ ভক্তি- 
তত্ব কোথাও উপদেশ করা হয় নাই । ছান্দোগ্য, কঠ প্রভৃতি উপনিষদে 
ভক্তিবাদের আভাস আছে বটে, কিন্তু স্পষ্ট ভক্তি শব নাই। বৌদ্ধ- 
ধন্মের অক্তাখানের পূর্বের ভাবতবর্ষের ধর্ম ও দর্শন-সম্বদ্ধে চিন্তাধারা 
যেরূপ বিকসিত হইয়াছিল * এবং তাহ। যেবপ প্রচলিত হইয়াছিল, 
ভগবদগীতাতেই তাহার সম্পূর্ণ স্ক,্তি হইয়াছে । ভক্তি গীতার একমাত্র 
আলোচ্য বিষয় না হইলেও ইহাই তাহার বৈশিষ্ট্য । 

প্রকৃতপক্ষে গীতাই ভক্তি-শাস্ত্রের বেদ, আর গীতার ভক্তিই ভক্তির 
প্রথম তরঙ্গ । ইহার পর সহশ্র বৎসরের মধ্যে ভক্তির অভিব্যক্তির 


আর কোনও নিদর্শন পাওয়া যায় না। গীতা-রচনার কিঞিৎ পূর্বে 
যে, কৃষ্ণ অবতার বলিয়া পুজ্জিত হইয়াছিলেন, তাহার যথেষ্ট প্রমাণ 
আছে। গোপালকৃষ্ণের পূজ। অবলম্বন কমিয়াই ভক্তির দ্বিতীয় তরঙ্গের 
অভিব্যক্তি হইয়াছে । এখন হইতে ১৫০ বৎসরের পূর্বে কোন সময়ে 
দ্বিতীয় তরঙ্গের বিকাশ হয়। কিন্তু ১৫০০ বৎসর পরে সাহিত্যে সেই 
অভিব্যক্তির লক্ষণ সমুদয় দেখিতে পাওয়া য়ায়। ভারতে ভক্তিবাদ 
বিচ্ছিন্ন সময়ে বিভিন্ন ভাব ধারণ করিয়াছিল। মধ্য যুগের বৈষ্বধশ্ম 
ভারতের দক্ষিণে উৎপন্ন হইয়! রামান্থজ ও মধ্বাচাধ্য কর্তৃক পরিপুষ্টি 
লাভ করিয়াছিল। এই &বষ্ণবধশ্ম শ্রাগৌরাঙগদেবে সঙ্য় নৃতন 
আকারে নিরক্ষর ও নিশ্মম-হৃদয় ব্যক্তিদিগের মধ্যেও প্রবেশলাভ 
করিয়াছিল। বৌদ্ধদের যাহা কিছু অবশিষ্ট ছিল, এই সময়ে সমস্তই 
বৈষ্ণব-ধর্শের মধ্যে ঢুকিয়। গেল । বৈষ্ণব সকলকেই আগ্রহের রা 
আলিঙ্গন দান করিলেন! বৈষ্ব এই সময় বৃন্দাবনের “প্র” ভা 
করিয়া উজ্জল করিয়! হৃদয়ে ধারণ করিলেন । শ্রীবৃন্দাবন তাহাদের 
নিকট তীর্থের সার এবং আমের শিরোমণি বলিয়া পরিগণিত হইল। 
বাঙ্গালার বাহিরে ইভঃপৃর্ধেই বৈষ্ণবধন্মা নৃতন শ্রেণীর স্থাপত্যের 
স্ষ্টি করিয়াছিল, এক্ষণে বাঙ্গালার মীমার মধ্যে এক বিরাট কীর্তিস্তস্ত 
রচনা করিল । বাঙ্গাল! ভাষার উপাদান দিয়। বৈষ্ণব-সাহিত্য রচিত 
হইল। শ্রীচৈতন্য ও শ্রীনিত্যানন্দের আবির্ভাব এই শস্তশ্তামলা বাঙ্গালার 
মাটিতেই হইয়াছিল বটে, কিন্তু তাহার। খশ্মের যে আোত প্রবাহিত 
করিয়াছিলেন, তাহ। সমগ্র ভারতকে ভাসাইয়া দিয়াছিল। 

রাধাকৃষ্ণ ও গোপীকথাকে কেন্দ্র করিয়। গৌর নিতাই প্রেম ও 
ভক্তির চক্র নিশ্বাণ করিয়াছিলেন । তাহাদের সময়ে ভারতের বিভিন্ন 
ছু ক্ষেত্রে ও ভক্তিতরঙ্গটিয়াছিল। প্রাচীন বৈষ্ণব-মতাহূসারে কোথাও 
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সীতারামের আরাধনা, কোথাও বা অন্ত নামে পৃজ। সেই সময় হইতে 
চলিতে লাগিল। উপাসনা সীতারামে আরম্ভ করিয়া লক্ষমীনারায়ণে 
পধ্যবসিত হইয়াছিল। মহারাষ্ট্র ও গুর্জর দেশে লক্ষমীনারায়ণের 
পুজা হইয়া থাকে । বদরীনারায়ণেও লক্ষমীনারায়ণের সেবা আছে। 
প্রাচীনতর . সত্যনারায়ণ--হরিদ্ধার ও কেদারনাথ হইতে যে পথ 
গিয়াছে, তথায় শিবের সহিত পৃজজাধিকার লইয়া বিবাদ করেন। 
শেষে শ্রীনগর হইতে ব্দরী পধ্যন্ত নূতন তরঙ্গেরই প্রভাব অক্ষুণ্ন থাকে। 
উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যে মিলনেরও একট ব্যবস্থা হ্য়। ফলে কেদার- 
নাথ ও বদরীনাথের জন্য মহাস্ত বা রাউল দক্ষিণ ভারত ও মাদ্রাজ হইতে 
আনিবার ব্যবস্থা হয়। সেই ব্যবস্থা আজও সংরক্ষিত আছে । ইহাতে 
হিমাচল অঞ্চলে উত্তর ও দক্ষিণের মধ্যে একট। প্রীতির সম্বন্ধ স্থাপিত 
হইয়াছে। 

বৈষ্ব-সাহিত্য কেমন করিয়া গড়িয়া উঠিয়াছিল, গ্রন্থকার তাহ! 
দেখাইতে ক্রটি করেন নাই । বৌদ্ধ, শৈব, শাক্ত, সৌর, বৈষ্ণব 
সকলেই সাহিত্য-সেবা করিয়াছেন । কিন্তু বৈষ্ণব-সম্প্রদায়ের পূর্ববর্তী 
সাহিত্যিকগণ সাহিত্যের যাহা করিয়াছেন তাহ! সাহিত্যের লালন- 
কাধ্য । বৈষ্ণব-মহাজনেরাই সেই সাহিত্যের হাতেখড়ি দিলেন। 
বৈষ্ণবযুগে বাঙ্গাল! সাহিত্য লালনের অবস্থা পার হইয়৷ স্থকুমার 
কৈশোরে পদার্পণ করে । বৈষ্কবদদিগের অনুগ্রহ না হইলে বঙ্গসাহিত্য 
বর্তমান উন্নতির অবস্থায় আসিতে পারিত ন1। সাহিত্য-রস সম্ভোগ 
করিবার যে পথ জয়দেব প্রদর্শন করিয়! গিয়াছেন, বিদ্যাপতি, চত্রীদাঁস, 
জ্ঞানদাস, গোবিন্দদীস প্রতৃতি তাহারই অন্ুনরণ রুরিয়! সাহিত্য-কু্ 
চিরবসন্ত-আমোদে ভরপুর করিয়! রাখিয়াছেন ! 

বৌদ্ধযুগে পালবংশীয় রাজাদের সময় হইতে বাঙ্গালা সাহিত্যের 
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প্রচার সরু হইয়াছিল কি না, নাথসিদ্ধদের ধর্মগ্রচার কিংবা ধর্শ- 
ঠাকুরের মাহাত্মা-প্রচার সেই সকল সাহিত্যের লক্ষ্যস্থল ছিল কিনা, 
আমি এখানে এই রকম দুরূহ প্রসঙ্গের কথা তুলিব না। প্রসঙ্গত: 
যোগীপাল, মহীপালের গানের পালায়, ডাকের কথা এবং খনার বচনে 
রাজনীতি, বাণিজ্যনীতি, ধর্মনীতি, স্বাস্থ্য, কৃষি ও সমাজনীতি 
শিখিবার কি কি উপাদান পাওয়া যায় এইরপ কথা লইয়। পাঠকের 
মহার্ঘ নময়ের সকার করিবার কোন ছুরভিসদ্ধি আমার নাই । বৈষ্ঞব- 
সাহিত্যের ধারার আলোচনায় আমি ত্ববে কি বলিতে চাই--আপনারা 
হয়ত দাবী করিবেন সেই সম্বন্ধে আমার সর্ধাগ্রেই একটা মুখবন্ধ লেখা 
দরকাঁর। কিন্তু সে দিক্‌ দিয়াও না গিয়া আমি একেবারেই গোড়াতেই 
মুখ খুলিয়া দিয়াছি। 

ব্গ-সাহিত্যের পরিপুষ্টির সঙ্গে বৈষ্ব-সাহিতোর ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ । 
বৈষ্ণব-সাহিত্যের ক্রমবিকাশের পর বঙ্গ-সাহিত্য কতটুকু পরিপুষ্ট 
হইয়াছে তাহা গ্রন্থকারের আলোচনা হইতে বেশ বোঝা যায়। টৈষ্$ব- 
সাহিত্যে প্রেমের নান। অবস্থার বর্ণনা আছে। পূর্ববরাঁগ, মানঃ বিরহ, 
মিলন প্রভৃতিব কথা আছে। আমাদের কাবা-নাটকাদিতে নায়ক- 
নায়িকার পূর্ববরাগের উল্লেখ আছে বটে, কিন্তু পূর্ববরাগ বলিলে আমাদের 
দৃষ্টি প্রধানতঃ শ্ররাধারুষ্ণের লীলাসম্বলিত প্রাচীন পদাবলীর দিকেই 
আকুষ্ট হয়। বস্ততঃ পদাবলীসাহিত্যে ইহার যেরূপ পরিপুষ্ট আকার 
দেখিতে পাওয়া যায়, সেবূপ অন্য কোথাও সহজে মেলে না। বৈষ্ঞব- 
সাহিত্যের পাঠককে শ্রীরাধারষের পূর্বরাগ পাঠ করিবার সময় 
প্রথমেই স্মরণ রাখিতে হইবে যে, ইহা মানবনায়ক-নায়িকাঁর পূর্ববরাগ 
নয়। বিরাট বিজ্ঞানময় পুরুষ-_-এই অনস্ত বিশ্বব্্ষাণ্ড ধাহ। হইতে 
জাত হইয়া ধাহাতে মণিমালার ন্যায় গ্রথিত রহিয়াছে, তিনিই শরীর 
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নায়করূপে এবং তাহার যে শক্কিদ্ধার ব্রদ্ষাগুমাল] বিধৃত হইয়। 
রহিয়াছে তিনিই রাধিক! বা নায়িকারূপে বর্ণিত হইয়াছেন। 

বৈঞ্ব-সাহিত্য রস-সাহিত্য । রস-সাহিত্য বলিলে বুঝি---যে 
সাহিত্য রসময়, রসে ভরপুর । যাহ! রসহীন তাহা সাহিত্য পদবাচ্যই 
নয়। রসই সাহিত্যের প্রাণ। রসাহ্থভৃতি আবার ভাবে অন্ুম্্যত। 
ভাব রসের আশ্রয় । ' এই পরস্পর রস ও ভাবে সাহিত্য ফুটিয়া উঠে__ 
সাহিত্যের হষ্টি হয়। অলঙ্কারশান্ত্রে রসের যথেষ্ট আলোচনা আছে। 
যাহ হইতে সৌন্দধ্যের অভিব্যক্তি হয় তাহাকেই রস বলা যায়। এ- 
জগতে যাহ! কিছু স্থন্দর ভাহারই মূলে রস আছে। রস সৌন্দধ্্যোপ- 
লব্ধির মুূলীভূত কারণ। আত্মাই সৌন্দধ্যোপলান্ধর মূলীভূত কারণ রস। 
উপনিষদের ভাষায় বলিতে পণর। যায়--রসো। বৈ সঃ। 

রসোপভোগের জন্তই আত্মার বহুত্ব। একত্বই বহুত্ব সম্বলিত 
জগতের মূলীভৃত কারণ। আত্মার মধো উপভোগের ইচ্ছ! থাকাতেই 
জগতের বেচিত্র্য সম্পাদিত হইয়াছে। আত্মা জগৎ সহি করিলেন, 
তাহার উপাভাগেচ্ছা চরিতার্থ করিবার জন্য | 

আমরা দেখিতে পাই, জীবমাত্রই রসোপভোগের জন্য ব্যাকুল, 
এবং সকলেই সর্বক্ষণ রসের সন্ধানে বিব্রত । সমব্ত জীবনটাই যেন 
রসান্রসদ্ধান ছাড়া আর কিছুই নয়। বসাহুসন্ধান ব্যতীত কোন প্রাণীই 
বাঁচিতে পারে না। কিন্তু এই এস কোথায় এবং কেন সকল জীব 
ইহার জন্য পাগল? যখন রসের জন্তু সকলেই পাগল তখন বসের মশ্ম 
যে জীবমাজ্রেই জানে, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । জীব যদি 
রসের মন্দ না জানিত তাহ! হইলে সে কখনই রসের জন্য এত লোলুপ 
হইত না। কিন্তু কেন সকলে ইহার জন্য পাগল--ইহার সমীচীন 
উত্তর এই যে, অপূর্ণতা এবং অভাবই আমাদিগকে বসামুসন্ধানের 


জন্ত বাস্ত করে। আত্মার প্ররুত পক্ষে কোন অভাব নাই--আত্মা 
অভাবরহিত এবং পূর্ণ । অপূর্ণতা হইতেই উপভোগের কামনা হয়। 
উপভোগ-কামনার তাতৎ্পধ্য 'এই যে, যাহার অভাব আছে এবং যাহ! 
অপূর্ণ, তাহার ম্বাভাবিক প্রবৃত্তি-অভাব দূর করিয়া পৃরণত্ব-প্রাপ্তির 
দিকে । জগতের মধ্যে যাহাই অপূর্ণ তাহাই পূর্ণস্বের দ্রিকে অগ্রসর 
হয়; এইরূপে যাহ! সসীম তাহার প্রবৃদ্তি অপীমত্তের দিকে । স্থৃতরাং 
পূর্ণ সৌন্দর্য অনন্ত ও অসীমে। আত্ম! স্বভাবত: পূর্ণ এবং তাহার 
কিছুরই অভাব নাই, স্ৃতরাং আত্মার রসাম্বাদন (এক দিকে ) হইয়াই 
রহিয়াছে । 

যে কখনও যাহার আশ্বাদ পায় নাই, ভাহার জন্য সে লালায়িত 
হইতে পারে না। মাহুষ মাত্রেই পুর্ণ সৌন্দধ্যের জন্ত লালায়িত। তাই 
প্রশ্ন হইতে পারে, কবে এবং কোথায় আমরা পূণ সৌন্দধ্যের আস্বাদ 
পাইলাম । পূর্ণ সৌন্দর্যের স্বাদ আমাদের আছে । আমাদের অন্তরের 
অভ্যন্তরে পূর্ণসৌন্দধ্যের শ্বাদ আছে। কিন্তু আমর] বৃত্তিদ্বারা যে 
সৌন্দর্য্য উপভোগ করি তাহা অপূর্ণ, কারণ আমাদের সীমাবদ্ধ বৃত্তি 
পূর্ণ সৌন্দধ্যের ধারণা করিতে অক্ষম। তাই বৃত্তিদ্ধারা আমাদের 
সৌন্বর্যোপভোগ চরিতার্থ হয় না। আমাদের অভাব থাকিয়াই 
যায়--অভাব মিটে ন7। আত্মা ম্বরূপতঃ পূর্ণ । যাহ! পূর্ণ তাহাই 
স্নন্বর। যাহা অপূর্ণ তাহাই অস্ন্দর। আত্মই হ্ন্দর। আমরা 
সকলেই জানি, অঙ্গহানিই সৌন্দর্ধ্যহীনতার কারণ। অঙ্গহানিত্ব ও 
অপূর্ণতা একই বস্তু । 

জগতে ষে সৌন্দর্য অনন্ত ও অপরিমিতভাবে বিদ্যমান রহিয়াছে, 
প্রত বলাবিদ্‌ তাহার ভ্বদয়ের অভ্যন্তরে তাহার আম্বাদ পাইয়া 
তাহার কলাশিল্লে তাহা বৃত্তিগ্রাহ পরিমিত আকারে পরিব্যক্ত করিতে 
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প্রয়াস পান। কাব্য, উপন্যাস ও চিত্রকলার উদ্ভবের কারণ এই যে, কবি, 
ওপন্যাসিক ও চিত্রকর তাহাদের হ্ৃদয়াত্যন্তরে যে সৌন্দর্যের আস্বাদ 
পাইয়াছেন, জগতে তাহারা বাঁ অপরে তাহার সাক্ষাৎ পান না) 
তাই তাহার বৃত্তিগ্রাহ্হ পরিমিত আকারে তাহা তাহাদের কাব্য, 
উপন্যাস ও চিত্রে গ্রদর্শন করিতে চেষ্টা করেন । 

আমরা বাহিরে যে বূপটী দেখি তাহাই যে স্থন্দব তাহা নয়। 
বাহিরের রূপটী আমাদের ভিতরের ন্বতি জাগাইয়া দেয়। যাহ? স্থন্দর 
তাহ? আমাদের অন্তরের অভ্যন্তরেই বিদ্যমান রহিয়াছে, কিন্ত আমাদের 
দৃষ্টি বাহিরের দিকে আরুষ্ট বলিয়া আমাদের অন্তনিহিত সৌন্দর্যের 
প্রতি আমাদের মনোযোগ নাই । নানা প্রকার সংস্কারের আবরণ 
আমাদের চিউ্ঁকে ঢাকিয়া রাখিয়াছে ; সুতরাং আমাদের অন্তর্নিহিত 
সৌন্দর্য্য ম্ঘাবৃত স্থধ্যবৎ অপরিস্ফুট স্বৃতিরূপে বিরাজ করিতেছে। 
বাহিরের বস্ত ইন্দ্রিয়বৃত্তির সাহায্যে কিয়্পরিমাণে সেই আবব্ণকে 
সরাইয়া আমাদের অপরিস্ফট স্মৃতিকে পরিশ্ফুট করিয়া দেয়। এইরূপে 
আমাদের সৌন্দরধ্যানুভূতি জাগ্রৎ হয়। 


আমরা! ইন্দ্রিয়বৃত্তির সাহাধ্যে যে সৌন্দধ্য উপলব্ধি করি তাহ। খণ্ড 
সৌন্দর্য্য; কিন্তু সৌন্দধ্য প্ররুতপক্ষে জখণ্ড। জীব-ভাবাপন্ন আত্মায় 
যুগপৎ অখণ্ড ও থণ্ড সৌন্দর্যের উপলব্ধি হয়; খণ্ড সৌন্দর্যের উপলব্ধি- 
কালে জীবের অথণ্ড সৌন্মধ্যেরও উপলব্ধি হয়; কারণ তাহার 
অন্তনিহিত অখণ্ড সৌন্ধ্ই ইন্রিয়বুত্তির সাহায্যে খণ্ডাকারে 
অভিব্যক্ত হয়। জীবের চিত্তবুত্তি বহিমুর্খী বলিয়া সে এ ব্যাপার 
সম্যক উপলদ্ধি করিতে পারে না। 

সৌন্দধ্য যখন প্ররুতপক্ষে অথণ্ড, তখন সৌন্দধ্যের প্রক্কৃত উপভোগ- 
কর্তাও অথণ্ড। খণ্ডাকার লৌন্দধ্যকে প্ররুত সৌন্দধ্য বল! যাইতে 
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পাঁরে না। খণ্ড সৌন্দর্য্য যদি প্রকৃত সৌন্দর্য হইত তাহা হইলে জীব 
ধণ্ড দৌন্দর্যে পরিতৃপ্ত হইতে পারিত। কিন্তু খণ্ড সৌন্দধ্যে জীবে 
সৌন্দধ্য-পিপাসা মিটে না, ভাঁহা তাহার পিপাসা আরও বাড়াইয়া দেয়? 
কিন্ত সীমাবদ্ধ জীব এই অতৃপ্ত পিপাসা বক্ষে করিয়া অনন্ত জীবন 
ঘুরিয়া, বেড়াইলেও পূর্ণ সৌন্দষ্যে তাহার পিপাসা মিটিবার আশা নাই। 
জীবের এই অনন্ত সৌন্দধা-পিপাসাই স্থচনা করে যে, জীবের পূর্ণ ও অখণ্ড 
সৌন্দর্যের আম্বাদন করা আছে। অথচ পুর্ণ ও অখণ্ড শৌন্দধ্যের 
আশ্বাদনকর্তা অপূর্ণ ও খণ্ড হইতে পারে না। অত্তএব বুঝিতে হইবে, 
জীবের যে অবস্থায় অখণ্ড ও পুণ যৌন্দর্যা আস্বাদিত হইয়াছে ক্গীব মে 
অবস্থায় অথণ্ড ও পূর্ণ। একমাত্র অথগ্ড ও পৃ্ণসত্তা পরমাত্মা বাঁ ব্র্ধ। 
সুতরাং অখণ্ড ও পূর্ণ অবস্থায় জীব ব্রদ্ম হইতে ভিন্ন নয়। 

শ্রুতিতে আছে, পূর্বের একমাত্র পরমাত্ম! বা ব্রহ্ম ছিলেন, আর কিছুই 
ছিল না। তিনি আনন্দ উপভোগ করিবার জন্য বু হইতে কামন। 
করিলেন এবং সেই কামনার ফলে বহু হইলেন। ইহার তাত্পধ্য 
এই যে, পূর্ণ ও অখণ্ড আত্মার আনন্দান্থুভূতি হইতে পারে না। 
আমার আনন্দান্ুভব করিতে হইলে আমার সদৃশ আরও অনেক আত্মার 
প্রয্নোজন হয়। ব্রদ্ষেরও বছু হইবার গমতা আছে। নহিলে তিনি 
বহু হইলেন কেমন করিয়া? যিনি এক হইয়াও বহু হইতে পারেন, 
তাহার সম্বন্ধে দ্বৈত বা অদ্বৈত বাদ প্রযোজ্য হইতে পারে না। তিনি 
দ্বৈতাদ্বৈতবাদের অতীত । ভিনি বস্কতঃ একণ নহেন বহুও নহেন। 
তিনি খুগ্রপৎ এক ও বহু। একমাত্র ব্রহ্ম বা পরমাত্মা বা আত্মা ব্যতীত 
আর কিছুকে এইরূপ বিশেষণে বিশেধিত কর! যায় না। আমি 
একদিকে যেমন অসীষ, তেমনই আর একদিকে আমি সসীম | 
অসীমত্ব ও সমীমত্ের ভাব যুগপৎ আমার মধো বিদ্যমান রহিয়াছে । 
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যে অবস্থায় আমি অসীম সে অবস্থায় আমি দেশ ও কালের অতীত; 
সপীমাবস্থায় আমি দেশ ও কালের সীমায় আবদ্ধ। কিন্ত দেশ ও 
কালের থে কোথায় আরম্ভ এবং কোথায় শেষ তাহাও আমি বুঝিয়া 
উঠিতে পারি না। দেশ এধং কালেরও সীমা পাওয়া যায় না। ঘিনি 
ব্রহ্ম তিনি দেশ এবং কালের সীমায় আবদ্ধ থাকিতে পারেন না, অথচ 
দেশও অনন্ত, কালও অনন্ত । সুতরাং বুঝিতে হইবে, যাহাই একদিকে 
এক, ভাহাই আর একদিকে বহু । আমি যদি নিতান্তই অনীম হইতাম 
তাহা হইলে আমার অসীমত্তের ধারণা হইতে পারিত না। আমি এক- 
দিকে যেমন অসীম অপনদিকে তেমনই সীম ৷ এই অসীমত্ব ও সসীম্‌ত্ব 
যুগপৎ আত্মার আছে বলিয়াই আত্মা আনন্দ-রস পান কবিতে সমর্থ । 
যাহা পরিপূর্ণ এবং অখণ্ড তাহাই রস। জীবতৃঙ্গ তাহাই পান 
করিবার জন্য ব্যগ্র। যিনি পরিপূর্ণ এবং অখণ্ড ব্রন্ষানন্দরস, 
তিনিই আবার রসপান-পিপাস্থ অপূর্ণ খণ্ডাকৃতি জীবভূঙ্গ। 
এই রসানুসন্ধান রসাম্বানন ব্যাপারই বৈষ্ণব-সাহিত্যের রহস্য । 
ভক্তি-তত্থে এই রহস্যের উদ্ভেদ হইয়াছে । আর এই তক্তিতত্বের 
শ্রেষ্ঠতা বুঝাইবার জন্য, ভক্তিশান্ত্রে লোককে আকুষ্ট করিবার জন্য 
বর্তমান গ্রন্থকার যথাসাধ্য পরিশ্রম করিয়াছেন । গৌড়ীয় বৈষ্ণব-ধর্ধের 
আদর্শ যে মহান্‌-- উদার, ইহা যে ভক্তি ধশ্মতত্বেব শ্রেষ্ঠ বিকাশ তাহা 
বুঝাইবার জন্য বর্তমান “বফ্ব-সাহিত্যে'র লেখক তীহার চেষ্টা ও 
যাত্বুর ক্রটি করেন নাই। গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের ভক্তিতত্বে সংসারের 
আর্ত ক্লাস্ত নরনারীর জন্ত আশা ও আনন্দের যে অভয়বাণী অভ্তনিহিত 
হইয়া রহিয়াছে, সেই মন্মবাণী লেখক হুম্পষ্টভাবে উপস্থিত করিয়াছেন । 
সেই প্রেমময়ের নিত্য প্রেমলীল। ক্ষুত্্র তুচ্ছ কাহাকে বাদ দিয়াও ষে 
'পূর্ণ হয় না; তাই তিনি »কলের জন্য ব্যাকুল হইয়া রহিমীছেন। এই 
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আশ্বাবাণী গৌড়ীয় বৈষ্ণব-ধর্মতত্বকে অন্যান্ত ভক্তিধর্শ হইতে এক 
গরম গৌরবমক় বৈশিষ্ট্য প্রদান করিয়াছে । বৈষ্ব-সাহিত্যের 
রসাম্বাদনে এই মন্মবাণীর অন্তসরণ যে একাস্ত প্রয়োজন গ্রন্থকার তাহা 
প্রতিপন্ন করিয়াছেন । বৈষ্ণব-সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ অংশ ও পদগুলি উদ্ধার, 
উল্লেখ ও তুলনামূলক সমালোচনা করিয়া গ্রন্থকার বৈষ্ণব-সাহিত্যের 
ধারাবাহিক আলোচন1 করিয়াছেন। এই আলোচনায় তিনি বৈষ্ণব 
সাহিত্যের নীরস ফিরিন্তি দিতে প্রহ্ধান পান নাই । অথব| বৈষ্কবধন্ম 
ও দর্শনের তত্ব গুলির উৎকট বিশ্লেষণে বিভীধিকার উত্পাদন করিবার 
কোনরূপ চেষ্টাও করেন নাই । বৈষ্ণব-সাভিত্োের প্রাণের সন্ধান দিতে 
উৎস্থক হইয়। মরল সহজ ভাষায় বিপুল বৈষ্কব-সাহিত্যেব দ্রিগ দর্শন 
করাইবার জন্য তিনি থে সুষ্ঠ, পন্থ! আবলঙ্ন করিয়াছেন, 'ভাহ। 
আমাদের দেশে এক প্রকার নৃতন বলিলেও অতুক্তি হয় না। বিলাতে 
হড়সনপ্রমুখ মনীধিগণ সাহিত্যকে সর্বসাধারণের উপযোগী করিয়া 
বুঝাইবার জন্য যে সাধু উদ্যম করিয়াছেন বর্তমান গ্রন্থকারের প্রচেষ্টাও 
সেই ধার[র অক্টসরণ করিয়াছে । বৈষ্ণব-সাহিত্যের এরূপ একখানি 
মন্গ্রাহী ইতিহাসের অভাব দেশে বিশেষভাবে অনুভূত হইভেছিল। 
গ্রন্থকার সেই অভাব কিয়ৎপরিমাণে দূর করিতে চেষ্টা করিয়াছেন, একথা 
বলিতেই হইবে । যাহাছে বৈষ্ণব সাহিত্যকে অবজ্ঞার চক্ষে না দেখিয়া 
লোক ইহার দিকে ভ্রীতিপ্রণোদিত হইয়া আরুষ্ট ও শ্রদ্ধান্িত হন 
“বৈষ্ণব-্সাহিত্য”প্রণেতা বরাবর এই উদ্দেশ্য লইয়! গ্রন্থখানি লিখিয়াছেন। 
শ্রীভগবানের নিকট প্রার্থনা! করি তাহার এই সাধু চেষ্টা সার্থক হউক। 


কাঁণকাতা । 


শ্রীঅমুল্যচরণ বিভ্াভূষণ 


১৯শে জোষ্ট, ১৩৩২। 


বৈষ্ণব সাহিত্য 


প্রথম অধ্যায় 


বঙ্গভাষ! ও সাহিত্যের আদি নির্ণয় 


কোন ভাষার উৎপত্তি ও ক্রমবিকীশের কাল নির্ণর করা যেমন 
দারুণ দুরুহ ব্যাপার, সাহিত্যের উৎপত্তি নির্ণরও প্রায় সেইবূপই 
ছুঃসাধা। যেসব দেশের ধারাবাহিক ইতিহাস বা প্রাচীন কাহিনী 
লিপিবদ্ধ আচে অথবা প্রত্তত্ব এবং প্রাচীন তথা ও কাহিনী-সকল 
সম্পূর্ণ আলোচিত হইয়া এতিহাসিক গবেষণার ফলে ইতিহাসের 
ভিত্তি স্থাপিভ হইয়াছে, সেখানেও সাহিতোর উতৎপত্তি-কাল নিণয় 
সহজ সাধ্য নহে। ইংরেজী সাহিত্য ইহার অন্যতম দৃষ্টান্ত। এত 
আলোচনার ফলেও ইংরেজী সাহিত্যের উৎপত্তির নির্দিষ্ট কাল নির্ণয় 
স্থনিশ্চিত হয় নাই, তবে একটা যুগ নির্ণয় স্থির ভইয়াছে। বাঙ্গালা 
ভাষার উত্পত্তির কাল নির্ণয়ের সময় এখনও আসে নাই, কারণ 
বাঙ্গালার ইতিহাস এখনও রচিত হয় নাই। বাঙ্গালা সাহিত্যের 
উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের ইতিহাস রচনা হইবার সম্ভাবনা স্থচিত 
হইতেছে কিন্ত অদ্যাপি এ বিষয়ে ধারাবাহিক বিধিবদ্ধ এঁতিহাসিক 
প্রণালী-সম্মত আলোচন। আরম্ভ হয় নাই। পাশ্চাত্য ভাষাবিদ্‌ 


২ বৈষ্ণব সা হিত্য 


পণ্ডিতগণ সময়ে সময়ে এসিয়াটিক্‌ গোসাইটার অধিবেশনে পরম্পর 
চিত্ত বিনোদনের জন্য যে প্রবন্ধাদি পাঠ করিয়াছেন এবং পণ্ডিত 
গ্রিয়ারসন্‌ প্রভৃতি যে সময়ে সময়ে ঘত্কিঞ্চিৎ আলোচনা করিয়াছেন 
ও যাহা কিছু তথ্য সংগ্রহ করিয়াছেন তত্ভিন্ন অন্য কোন উল্লেখঘোগ্য 
ধ্রতিহাসিক সমালোচনা বাঁ তৎসংগ্রহ এখন পধ্যন্ত উপস্থিত হয় 
নাই। এজদিন আমরা অন্যন্থ নিক্ষামভাবে এই সকল আলোচন। 
শুবণ করিতেছিলাম এবং পরম কৌতুহলের সহিত বিশ্মর-বিস্ফারিত 
নেত্রে এই সকল সিদ্ধান্ত গবেষণার প্রতি দষ্টিপাত করিতেছিলাম, 
এখন সাহিত্য-সেবীদিগের মধ্যে কেহ কেহ নিজেই আলোচনা করিতে 
আরম্ভ করিয়াছেন, দীনেশ বাবু ইহাদিগের অগ্রণী । সাহিত্য-পরিষদের 
উদ্যোগে এই দিকে লোকের দৃষ্টি পড়িয়াছে এবং প্রাচীন সাহিত্যের 
নান। বিভাগের লুপ্তপ্রায় অংশগুলি সংগৃহীত, উদ্ধৃত, আলোচিত ও 
প্রকাশিত হইয়া এত্িহাসিক আালোচন। ও তথা-নির্ণয়ের সুযোগ 
করিয়া দিতেছে । বঙ্গদেশেব যে কোন বিষয়ের প্রাচীন ইতিহাস 
রচনা করিতে হইলে এই সকল অনাদৃত্ত লুপ্তপ্রার় প্রাচীন সাহিতের 
ভগ্নাংশ হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিতে হইবে । 

পাশ্চাত্য পর্তিতগণের আলোচনার মূলে সর্বদাই একট! ত্রুটি থাকিয়া 
যায়; কারণ খৃষ্টের জন্ম-কাল তাহাদের প্রাচীনতার পরিমাপক | 
মানব-সভ্যতা যে নানা! দেশে খুষ্ঠ জন্মের বন্ুপূর্বেইি নানা ভাবে 
বিকশিত হইয় উঠিয়াছিল, একথা অপরিহার্য সত্য হইলেও সাক্ষাৎ- 
ভাবে স্বীকার করিতে তাহার! সর্বদাই একট ইতস্ততঃ করিয়া 
থাকেন; বুদ্ধের জন্ম অবিসম্বা্দিত ভাবে ৃষ্টে পূর্বেব হওয়াতে 
এবং বৌদ্ধ যুগের সভ্যতার স্থম্পষ্ট নিদর্শন এখনও বিদ্যমান রহিয়াছে 
বলিয়া! পাশ্সাত্য পণ্ডিতগণকে নিতান্ত অনিচ্ডায় ৃষ্টপূর্বব সভ্যতা; 
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ও জ্ঞান-বিস্তারকে মানিয়। লইতে হইতেছে । তবে, সে গুলিকে, 
সম্পূর্ণ ভারতীয় বলিতে ব্যথা লাগে বলিয়! কখন গ্রীক, কখন রোমান, 
কখন সেবিয়ান, কখন মিশর-সভ্যতার ছাচে-ঢালা অথব1 সেই সকল 
সভ্যতার অন্প্রাণনায় অনুপ্রাণিত বলিয়া কিছু সান্তনা অনুভব করেন । 
এই বৌদ্ধ সভ্যতা প্রাচীন ভারতীয় সভাতার জ্ঞান-বিকাশের শেষ 
অধ্যায় মাত্র, দার্শনিক চিন্তা ও সাধন-তত্বের স্তর ধরিয়া আলোচন। 
করিলে ইহাই স্বাভাবিক ভাবে প্রতিপন্ন হয়, অথচ পাশ্চাত্য পপ্তিতগণ 
ইহার পূর্ববত্তী সমুদায় বিষয়কে উপকথার আখ্যান বস্তু বলিয়। যনে 
করেন । এবং এই কারণেই বৌদ্ধ যুগের ভাব্বর্যয, স্থাপত্য, চিত্রশিল্প 
প্রভৃতির ধ্বংসাবশেষের যৎ্কিঞ্িৎ নিদর্শন পাশ্চাত্য পগ্ডিতগণের 
দৃষ্টিপথে পতিত হইলে তাহারা সেগুলিকে আকস্মিক মনে করিয়া 
বিশেষ বিস্মিভ ভই'়া থাকেন এবং কলুনার আশ্রয়ে এই গুলির অনন্ত 
সাধারণত্ব আশ্চম্য অন্তকরণের ফল বলিক্া নিদেশ করেন। তাহারা 
যেবিশ্মঘ প্রকাশ করেন, তাহাতেই আগর। কতা মনে করি এবং 
তাহাদের বিকৃত প্রশংসাবাদ অকুন্ঠিত ধন্যবাদ মনে করিয়া শিরোধার্য্য 
করি। রাজচক্রবন্তী অশোকের বা বৌদ্ধ যুগের কতটুকুই বা আমর! 
জানিতে পারিতেছি । আর যে ভারতীয় সভ্যতার জ্রমবিকাঁশ বৌদ্ধ 
সভ্যতায়, তাহার নিদশনমূলক কয়েকখানি শান্তুগ্রস্থ ও প্রস্তর ফলক 
এবং লুপ্ত বিহার ও ভগ্ন মন্দির ভিন্ন অন্ত সমুদায়ই অতীতের অন্ধকার- 
গর্তে চির বিলীন হইয়া গিয়াছে । ভারতের জ্ঞান, গৌরব ও প্রাচীন 
সভ্যতার বিষয়ই আমরা আপন চেষ্টায় অবগত হইতে শিখি নাই, 
বঙ্গ দেশের ত কথাই নাই । বিদ্যালয়ের ইতিহাস পাঠ করিয়া বঙ্গদেশ- 
সম্বন্ধে যে সাধারণ ধারণা আমাদের অধিকাংশের মনে অজ্ঞাতসারে 
বদ্ধমূল হইয়াছে, তাহ। অতীব কৌতুকাবহ ও হাস্তজনক। বঙ্গদেশ 
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বলিলেই আমরা মনে করি পদ্মা বা মেঘনা নদীর উভয় তীরে যেমন 
আবাদযোগা এবং কালক্রমে বাসোপযোগী চর উৎপত্তি হইয়াছে, 
এই বাঙ্গাল! দেশটাও তেমনি অল্প কয়েকশত বৎসরের সৃষ্টি। ইহার 
সর্বাপেক্ষা প্রাচীন ইতিহাস বল্লালসেনের কৌলিন্য ও দ্বাদশ অশ্বারোহীর 
আগমনে রম্ণী-অঞ্চল-তল-আশ্রয়কারী লক্ষণসেনেব পলায়ন । দ্বিতীয় 
প্রাচীন কথা অন্ধকৃপ হত্যা, পলাশীর যুদ্ধ ও নন্দকুমারের ফাসি, তার 
পরেই চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত ও ইংরেজ রাজত্ব । অনেক শিক্ষিত যুবকের 
ক্বদেশের ইতিহাসে জ্ঞান ইহার অভ্তিরিক্ত বিন্দুমাত্র নাই। এই 
বঙ্গদেশের কথা যে আপণ্যকে, হরিবংশে, মহাভারতে, মন্ুনংহিতায় 
আছে তাহা! কি মনে পড়ে ন। আমর। সকলে জানি? যে মগধ গড়ের 
অন্তভূক্ত, সেই মগপের রাজা জরাসন্ধের প্রতাপে শ্রকুষ্ণকে দ্বারকায় 
পলায়ন করিতে হইয়াছিল এবং বাঙ্গালার পাওুয়ার রাজার 'প্রতাপে 
দ্বারকাধিপতি কম্পিত হইয়া উঠিয়াহিলেন। এই মগধেই জগৎ-জয়ী 
বৌদ্ধ ধর্ম ও অক্ষুণ্ন কীন্তি বৌদ্ধ সভ্যতার জন্মভূনি ও লীলাক্ষেত্র । 
অঙ্গ, বঙ্গ, কলিঙ্গ, মগধ ও উৎকল-_এই পঞ্চ গৌড়ের অধিপতি প্রতাপে 
প্রভাবে ভারতে অদ্বিতীয় ছিলেন । ভারতের ইতিহাসে তাহার বিশেষ- 
ভাবে স্থায়ী চিহ্ন রাখিয়া গিয়াছেন। খৃষ্ট পূর্বের বৌদ্ধযুগে বঙ্গ দেশের যে 
্রবৃদ্ধি, সভ্যতা ও শক্তিশালিতার নিদর্শন এখনও পাওয়া যায়, তাহা স্মরণ 
করিলে কোন্‌ বাঙ্গালীর প্রাণ আনন্দে উৎফুল্ল ও জাতীয় গর্বে পূর্ণ না 
হইয়া উঠে? এই বাঙ্গালার বাণিজ্য-তরী ভারত-সাগরে পারস্তোপ- 
সাগরে ও প্রশাস্তমহাসাগরের নান। স্থানে যাতায়াত করিত, আর এই 
বাঙ্গালার রণতরী সিংহল ও ভারতীয় দ্বীপপুঞ্জে রাজত্ব বিস্তার করিয়া 
ছিল। আর সেই পলায়নপর লক্ষণসেনের যে পরিচয় পাওয়া যাইতেছে 
তাহাতে এই প্রবাদ-কলঙ্ক সহজেই রহস্তপ্রিয় বিদ্বেষী কবি-কল্পনার 
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অমূলক স্থষ্টি বলিয়া প্রমাণিত হ্ইবে। সেনরাজগণের শিলালিপি 
আবিষ্কৃত হইয়া ক্রমে প্রকাশিত হইতেছে । লক্ষণসেনের সভায় 
জয়দেব, উমাপতিধর, শরণ, গোবদ্ধনাচাধধ্য ও কবিরাজ ধোয়ী-_-এই পঞ্চ 
রত্ব ছিলেন। ইহারা সকলেই শ্রেষ্ঠ কবি ছিলেন, তন্মধ্যে জয়দেব 
সর্বশ্রেষ্ঠ ছিলেন। উমাপতির রচিত এই লক্ষণসেনের যে বর্ণনা 
পাওয়া যার, তাহাতে তিনি নিখিল কলার পরিণতি 'ও রণতরী ও 
অসংখ্য বাহিনীর অধিপতিকরূপে বর্ণিত হইয়াছেন। কবে আমরা 
আল্মচেষ্টায় নিজের দেশের প্রাচীন হতিহ*সের উপকরণসকল সংগ্রহ 
করিয়। ধন্য হইব । আমরা আমাদের দেশকেও চিনি না, জানি না, 
আমাদের ভাষা ও সাহিত্যকেও চিনি না জানি না। 

এই পলাশীয় যুদ্ধের বাঙ্গাল! দেশ প্রাচীন সভ্যতা, শিল্প কলা ও ধর্শ- 
সাধনার কেন্দ্র স্থল ছিল। এই বাঙ্গালীর পূর্বপুরুষের সিংহল বিজয় 
করিয়া তথায় রাজত্ব ও উপনিবেশ স্থাপন করিয়াছিলেন। অদ্যাপি 
সিংহলে যে সম্বৎ প্রচলিত আছে, তাহ বাঙ্গালী বিজয় সিংহের রাজত্ব- 
কাল হইতে আরম্ভ হইয়াছিল। ইনি থুষ্ট পূর্ব ৫৪৩ সনে পিংহলে 
রাজন্ব স্থাপন করেন । চম্প। নগরের অধিবাসীরা কোচিন চায়নাতে 
উপনিবেশ স্থাপন করিয়া সেখানে তাহাদের রাজত্ব বিস্তার করেন। 
অদ্যাপি সেখানে ইহার উজ্জল নিদর্শন বর্তমান আছে । আর বাঙ্গালার 
শিল্প কলার নিদর্শন এবং নিপুণ শিল্পী ও ধশ্মপ্রাণ প্রচারকের পদচিহ্ন 
অদ্যাপি শ্যাম, সিংহল, থাবা, ক্যান্থেডিয়া, চীন, কোরিয়া, জাপান 
প্রভৃতি দেশে ও দক্ষিণ-পূর্ব এসিয়ার সর্বত্র বিদ্যমান রহিয়াছে । এই 
বাঙ্গাল! দেশ বৌদ্ধ ও জৈন ধর্শের কেন্দ্রস্থল ছিল। এখান হইতেই 
বৌদ্ধ প্রচারকের! এসিয়ার দূর-দুরান্তে বৌদ্ধধন্ম-প্রচারে যাত্রা করিয়া- 
ছিলেন। অনেক বিখ্যাত বৌদ্ধ পণ্ডিত ও মহাভিক্ষু এই বাঙ্গালায় 
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জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন । জাপানের ধন্মগ্রন্থ গুলি অদ্যাপি একাদশ 
শতাব্দীর বাঙ্গালা অক্ষবে 'লখিত।  প্রত্বভব্লকল আরও যত 
আলোচিত হইবে, ততই বাখালার কীঘ্তি, বাঙ্গালার গৌরব, বাঙ্গালার 
অসীম শক্তিশালিতা ও কল!-নিপুণতা সাধারণের নিকট প্রতিভাসিত 
হইবে। | 
প্রত্যেক ভাষাৰ তিনটা অবস্থা আছে । প্রথম যখন কোন ভাষ। 
কেবল কথা-বাণ্তার ভাবা থাকে, তাহার আর 'কছু পাকে না। যেমন 
আদিম অধিবাসীদিগের ভাষা , পার্বাতা প্রদেশের বিভিন্ন ভাষা । 
ষ্টাস্ত-ত্বরূপে আমাদের দেশের বেদিয়াদের ভাষাও বলা যাইতে পারে। 
দ্বিতীয় অবস্থ। ভাষায় কথাবার্তা চলে আবার নিজন্ব বা অনুকত 
লিপিমালা আছে । সামান্য ছুই-£কখানি অনবাদ গ্রন্থ বা দু-একটা 
গান পাঁচালী থাকিতে পার কিন্ত সাঠিতা নাই । দৃষ্টাস্ত-স্বরূপ 
সাঁওতাল পরুগণার ও বেহাবের কোন কোন অংশের বিকৃত হিন্দীর 
কথা বলা যাইতে পাবে এবং ভিপুরাব প্রচলিত টিপরা ভাষার কথ 
উল্লেখ কর! বাইতে পাবে । তুতীরর অবস্থা ভাষার নিজস্ব লিপিমালা 
আছে, নিজস্ব সাহিত্য আছে, যাহার ভিতর দিয়! মানব- প্রাণের সকল 
আকাজ্ষ! প্রকাশিত হইতেছে, সকল চিন্তা ও সকল ভাব প্রস্ফুটিত 
হইতেছে । কেহ কেহ বলেন, প্রথম ছুই অবস্থাব ভিতর দিয়া সকল 
ভাষাকেই আসিতে হইয়াছে । বাঙ্গালার অক্ষরঘালা কৰে রচিত হইল 
এবং কাহার আদর্শে গঠিত হইল এ প্রশ্নের মীমাংসা সহজ নহে । কেন 
না ভারতীগ্ন লিপিমালার দন্ম-পত্রিক। রচনা এখনও হয় নাই । ভারতীয় 
লিপিমালার একটা নিজস্ব বিশিষ্টতা আছে এবং বিশেষ সৌন্বধ্য আছে, 
একথ। কোন কোন প্রতীচ্য ভাষাতত্ববিদ্‌ পণ্ডিত স্বাভাবিক ভাবোচ্ছ্বাসে 
“অকপটে বলিয়া ফেলিয়াছেন। তবু পণ্ডিত মোক্ষমূলারের মত অনেকে 
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এই লিপিমালাকে ভারতবধের সম্পূর্ণ নিজন্ব বলিতে সঙ্কচিত হইয় 
থাকেন। বঙ্গভাষা, বঙ্গলিপির উত্পত্তির কাল নির্ণর এখনও সম্পুণ 
অসম্ভব, তবে পাশ্চাত্য প্রত্বতত্ববিদ্ধ পণ্ডিতগণ ইহাকে বেরপ অল্পবরন্ক 
মনে করেন, সে সিদ্ধান্তের ভ্রমাত্মকতা সহজেই প্রতিপন্ন হইবে । শ্রীষ্ট- 
জন্মের বহ্ুশত বৎসর পূর্বে বালক শাক্যসিংহ অধ্যাপকের নিকট বঙ্গ- 
লিপি শিক্ষ। করিয়াছিলেন প্রমাণ পাওয়। যায়, স্বৃতরাং বঙ্গভাষ। তাহারও 
বহু পূর্ববন্তী সে বিষয়ে বিন্দুমা্ সন্দেহ নাই । আমরা এখন যে 
বাঙ্গালার অক্ষর গুলি ব্যবহার করি, তাহা কোস্‌ সময়ে গঠিত হইয়াছিল 
তাহার নিরূপণ সহজসাপ্য মতে । এইগুলি কোন লিপিমালার ক্রম- 
বিকাশ তাহাও নির্ণর করা সম্প্রতি সম্ভব নহে। বহু শতাব্দী ব্যাপিয়া 
নানা পরিবর্তন প্রভাবে বঙ্গাক্ষর পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছে! ভারতীয় 
আদিম লিপিমালার ক্রমবিকাশ ফলে যেমন অশোক-লিপি উদ্ভূত 
হইয়াছে, তেমনি সেই আদি লিপির দেশ-ভেদে পরিণতি এই বঙ্গলিপি 
কিনা কে বলিবে 2 যত আমরা নিজে আলোচনা করিতে শিখিব এবং 
স্বাধীন ভাবে তথা সংগ্রহ ও চিন্তা করিতে পারিব ততই সুন্দর, সত্য, 
ও স্বাভাবিক মীমাংসায় উপনীত হইতে পারিব। প্রাচীন ইতিহাসের 
তথ্যমকলের সংগ্রহের সঙ্গে সঙ্গে এই ভাষার আদি রহশ্তও 
উদ্ঘাটিত হইতে থাকিবে । অথবা নদীর উতৎ্পতি-স্থান নির্ণয়ের 
মত চিরকালই স্বদুরাগত ও ছুরবগাহ হইয়া থাকিবে । বঙ্গবাসী 
আধ্যদিগের ভাষা কবে উৎপত্তি হইল, কি প্রাণালীতে বর্তমান 
আকার ধারণ করিল, ইহার স্বরূপ নির্ণয় নিতাস্ত দুঃসাধ্য ও বর্তমানে 
অসম্ভব) তবে ইহা! সহজেই অনুমান করা যায় এই বাঙ্গালা ভাষা 
বহু দিন হইতে যুগযুগাস্তর ধরিয়া নান! পরিবর্তনের ভিতর দিয়া 
ক্রমে এই বর্তমান আকার ধারণ করিয়াছে । কথিত ভাষা হইতে 


৮ বৈষ্ব সাহিত্য 


কবে কোন স্বর্ণ স্থযোগে ইহা লিখিত ভাষায় পরিণত হইল, কৰে 
ইহার লিপিমালা রচিত হইল, তাহা নিদ্দেশ নিতান্ত ছুঃসাপ্য। 
বঙ্গভাষার আদিরূপ কি, তাহ1 বৈদিক ভাষা বা সংস্কৃত বা পালি ব! 
প্রাকৃতের কতটুকু রূপান্তর বাঁ পরিণতি অথব| ইহা আদিকালের 
কথিত ভাষার স্বাভাবিক ক্রমবিকাশ ও লিখিত ভাষার পরিপূর্ণ 
পরিণতি এই সকল আদি বৃত্তান্তের রহস্য অতীত ইতিহাসের অন্ধকার- 
গহ্বরে চিরলুক্কাযঘ্িত থাকিবে বা কখনও উদঘাটিত হইবে তাহ! 
নির্দেশ করা আমাদের সাধ্য নাই, তবে আমাদের বক্তব্য--এই 
বঙ্গভাষ! ফোর্ট উহলিয়ম কলেজে জন্ম লাভও করে নাই এবং ইহার 
লিপিমালা নাগরী অক্ষরের ছাচে ঢালাও নহে। 

অগ্যাপি পপ্রাচীন তথ্যসকল ধতট্ু৫ু আলোচিত হইয়াছে, বাঙ্গালার ও 
[রতবর্ষের পুরাতত্বের যতটুক্ধ আবিদ্কৃত ও সমালোচিত হইয়াছে তাহ। 
হইতে ইহ! নিঃসংশয়ে প্রতিপন্ন হইতেছে থে, বাঙ্গাল ভাষ। লিখিত 
ভাষার গৌরব বৌদ্ধ যুগেই লাড করিপ়াছিল। এই বৌদ্ধ যুগের 
সীম।-রেখা বা আদিকাল নিয় এখনও হয় নাহ । আবার ব্রাঙ্গণোর 
পুনরুথানে বৌদ্ধ ধশ্ম নিপীড়িত ও লাঞ্ছিত হইয়া ংথন বঙ্গভূমি পরিত্যাগ 
করিল, তখন সেই সঙ্গে গৌড়ীয় ভায।য় রচিত ও লিখিত গ্রস্থ গুলিও 
নির্বাসিত হইল । স্থতরাং ধারাবাহিক অনুসন্ধানের ফলে চট্টগ্রাম, 
মণিপুর, ময়ুরভঞ্ত, শ্রীহট্র, কুচবিহার ও নেপাল প্রভৃতি স্থান হইতে 
বৌদ্ধ যুগের গ্রস্থাদি সংগৃহীত হইয়া প্রকাশিত হইলে প্রাচীন বাঙ্গালা 
ভাষায় ন্বরূপ-নির্ণয় সম্ভব হইবে এবং সেই সকল প্রাচীন গাঁথা, 
দৌহা প্রশৃতির সাহায্যে অনেকে পুরাতন তত্বের সহিত ভাষাতত্বের 
রহস্ত-ভেঘও সম্ভব ও সহজ হইবে । এ বিষয়ে আমাদিগকে ধারাবাহিক 
চেষ্টা ও অক্লান্ত পরিশ্রম করিতে হইবে কেবল মাত্র কৌতুহলী বিদেশী 


৪ 


প্রাচীন বৌদ্ধ-সাহিত্য ৯ 


পণ্ডিতের জ্ঞান-লিপ্মার সাধন-কলের উপর নির্ভর করিয়া থাকিলে 
চলিবে না। এখন আমাদের দেশে প্রত্বতত্ব জিজ্ঞান্থ ও অন্ুদন্ষিৎস্ 
বিদ্বান লোকের পরিচয় পাওয়া যাইতেছে । আশা! করা যায় অদূর 
ভবিষ্যতে এই সকল পুরাতন্ব সংগৃহীত হইয়া বঙ্গদেশের ও ভাষার 
ধারাবাহিক সত্য ইতিহাস রচিত হইবে । বঙ্গভাষার উৎপত্তি নির্ণয় 
যেমন ছুঃপাধা তেমনি লিখিত বঙ্গ ভাষার উৎপত্তি নির্ণয়ও সম্প্রতি 
সহজপাধ্য নভে । ইহার আদি নির্ণয়ের ভার ভবিষ্যৎ প্রত্বতত্ববিদৃ- 
পগ্ডিতগণের হস্তে সমর্পন করিয়া পরিণত লিখিত ভাষার যুগ-নির্ণয়ে 
চেষ্টা কিব। লিখিত ভাষার ও আদধিরূপ অন্বেষণে সম্প্রতি স্বর্ণ 
মুগ অন্েষণের ন্যায়, সাহিত্যরূপে যাহ। পাইয়াছি অথব। যাহার 
ভগ্নাংশ হস্তগত হইয়াছে, সেখান হইতে ইশার ঘৎকিঞ্চিৎ আলোচন। 
করিব | 


প্রাচীন বৌদ্ব-সাহিত্য 


বর্তমান সময়ে বাঙ্গাল! সাহিত্যের কাল-নির্ণয়-সন্বন্ধে যত আলে।- 
চনা হইয়াছে, তাহাতে প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্যের একটা যুগ-নির্ণয় সম্ভব 
হইয়া উঠিতেছে। ভবিষ্যতে এই সীমা-রেখা পরিয়া যাইতে পারে 
কিন্তু সম্প্রীতি সপ্তম শতাব্দী আদিকাল বলিয়৷ নির্ণীত হইতেছে । 
এই বাঙ্গালা দেশে এক সময়ে বৌদ্ধ ধশ্ম অতি প্রবল প্রতাপান্বিত 
ছিল। সপ্তম শতাবীর প্রারস্তে বিদেশী পধ্যটক হিয়েনসাৎ এদেশে 
বহু সহম্র বৌদ্ধ পুরোহিত দেখিয়াছিলেন। পাল রাজাদিগের সময়েও 
বৌদ্ধধন্মের প্রভাব অক্ষুপ্ন ছিল। বৌদ্ধ ধশ্মের অত্যুদয়েই ইহা! 


২০ বৈষ্ঞব সাহিতা 


বাঙ্গালা প্রচলিত ও প্রভাবশালী হইয়াছিল কিনা তাহা এখনও 
দীমাংসিত হয় নাই, তবে অনাত্র প্রভাব বিস্তার করি 
বাঙ্গালায় প্রচলিত হইয়াছিল তাহার প্রমাণ - 
অঙ্গ বঙ্গ কলিঙ্গের নৌবাষ্ট মগপ্যে চ। তীর্ঘঘাত্রাং বিনাগচ্ছন্‌ 
পুনঃসংস্কারমহর্তি ॥ এই বচনে পাওয়া বায়। সন্তবন্ঃ বৌদ্ধ প্রভা- 
বাধিক্য দ্েখিয়াই অন্য দেশের ভিন্দুর। বাঙ্গালা দেশকে অতি অবজ্ঞার 
চক্ষে দেখিতেন। এবং যাভাব কিছু পরিচন্ধ এখনও উত্তর-পশ্চিমের 
নুদিগের ধো বেশ স্ুষ্প্ট ভাবে পাশিঘা যায়। বাঙ্গালা দেশে 
এক সময়ে শ্রেষ্ঠতন বৌদ্ধ অপ্যাপক, বৌদ্ধ সাধক, বৌদ্ধ ধীপদ্করর, জন 
তীর্ঘঙ্কর প্রতি জন্ম গ্রহণ করিয়া জগঞন্ডে বাঙ্গালার অসাধারণ 
গৌরব ঘোষণ| করিরা গিঘ়াছেন। তাহাদের পাপ্ডতিত্য, ধন্ম-মাধনা 
ও উচ্চজীবন বঙ্গদেশের মুখোজ্জল করিয়াছে এবং মানব চিন্তা, জ্ঞান, 
ও সভ্যতাকে অগ্রপর কবিয়! দিরাছে। এই সময়ে যে অনেক গাথা, 
কবিতা, দোহা, পদ বচিত ভইবে উহা অতি স্বাডাবিক। বৌদ্ধবশ্ম 


একদিকে ধেমন সকল প্রকার বন্ধন-পরমুখাপেক্ষিতা হউতে মুক্ত 
করিয়া মনুষ্যত্বকে নাত্ুপ্রহিঠ করিল ভেমনমি সকল বাধা লঙ্ঘন 
করিরা জনসাধারণকে, এক উক্মুক্ত মহাকাশতলে আহ্বান করিল। 
মান্গষ যখন আপন ছুর্বলভায় পীটিভ হইয়। নানা বৈষম্য লাঞ্চিত 
হইয়। আশ্রয় ন| পাইয়। শাঞ্কনাদ করিত্ডেছিল এবং বু বর্ধব্যাপী 
কঠোর সাধনায়ত্ত দৈব কূপ। লাভ স্থদুর-পরাহ্ত ভাবিয়া দীঘনিশ্বাস 
ফেলিতেছিল এবং মন্ত্র-সাপনা-বলে ও গুরু-রুপায় বাহিরে দেবতার 
অন্্সন্ধান করিতেছিল, বৌদ্ধ ধর্শ তখন মন্তুযত্বকে সকল বিভীষিকা 
ও সকল ছুঃসাধ্য সাধনার হস্ত হইতে উদ্ধার করিয়। মানুষকে 
আপনাব ভিতরে দেবতার সন্ধান, আপনার আয়ত্ত সাধনার পথ 


প্রাচীন বৌদ্ধ সাহিত্য ১১ 


নির্দেশ করিয়া দিল। এই উন্মুক্ত এই অপুর্ব দিব্যালোকের 
আভাস তৎকালীন সাহিত্যেও প্রভিকলিত ভইরাছিল। কিন্ত 
সেই সাহিত্য এখন কোথায়? বর্তমান সময়ে যত প্রাচীন সাহিত্য 
আবিষ্কৃত হইয়াছে, তাহার মধো সাক্ষাৎ সম্বন্ধে বৌদ্ধ ধন্ধের পরিচয় 
পাওয়। না গেলেও বৌদ্ধ প্রভাবের স্থুম্প্ট ী রহিয়াছে । শুণ্য 
পুরাণ, মাণিকাদের গান ৪ গোবিন্দচন্ত্র রাজার গানে বৌদ্ধ প্রভাবের 
প্রকৃষ্ট পবিচয় পাওয়া যার । কিন্ক বৈষ্ণব টাল ন্যায় বৌদ্ধ 
সাহিত্য 9 বাঙ্গালা নিশ্চয়ই অভি প্রবল প্রভাপশালী হইয়া 
উঠিয়াছিল। সেই বৌদ্ধ সাঠিতা কোথায় গেল? শ্রীযুক্ত হরপ্রসাদ 
শান্সী মহাশয় কিছু দিন হইল নেপাল হইতে কয়েকখানি বৌদ্ধ 
গ্রন্থ আনিস প্রকাশিত করিযাছেনণ এবং পরিষদে এই গ্রন্থ-সন্বন্ধে 
কিছু আলোচনাও করিয়াছেন । ভিনি বলিতেছেন, এইরূপ বহু গ্রন্থ 
নেপাপ, তিব্বত, চট্টগ্রাম, ময়রওঞ্ প্রভৃতি স্থানে এখনও বর্তমান 
আছে। অনেক বৌদ্ধ যুগের বাঙ্গালা গীতি, কবিতা, দোহা প্রভৃতি 
রহিয়াছে, যাহার উদ্ধার সাধন বহু সময় ও শ্রম-সাপেক্ষ বটে, কিন্ত 
উদ্ধার হইলে কেবল বাঙ্গীল। সাহিতোর নহে, বাঙ্গালা দেশেরও 
প্রাচীন ইতিহাস রচিত হইবার সুযোগ ঘটিবে। 

তিনি বলেন, চৈতন্তদেবের অন্ততঃ ছয় শত বৎসর পূর্বের বাঙ্গালায় 
ও পূর্বব ভারতে বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্ধ্যগণ সংকীর্ভনের নানা ভাবের গান ও পদ 
রচনা করিয়া নানা রাগ-রাগিনীতে এ সমস্ত গান গাহিয়। ভারত- 
বাসীর মন বৌদ্ধ ধর্ের দিকে আকৃষ্ট করিতেন । বৌদ্ধ সিদ্ধাচাধ্যের। 
গীতিক! ভিন্ন দ্োহাও রচনা করিতেন। বাঙ্গালার এই সকল বৌদ্ধ 
ংকীর্তনের পদ. গাঁখা দেৌহা এখন কোথায় গেল? বৌদ্ধ ধন্ম যখন 
নিপীড়িত লাঞ্চিত হইয়া! বঙ্গতৃমি পরিত্যাগ করিল, তখন বৌদ্ধ 


১২ বৈষ্ণব সাহিত্য 


সাহিত্যও এই দেশ হইতে অস্তহিত হইল। যে সকল স্থানে 
এখনও বৌদ্ধ ধশ্ম ব। বৌদ্ধ ধশ্মের ধ্বংসাবশেষ বন্তমান আছে, 
সেই সকল স্থানে অনুসন্ধান করিলে বৌদ্ধ সাহিতোর সন্ধান মিলিবে 
বলিয়া আশা কর। যার । শাস্ত্রী মহাশয় যে সকল পদের সন্ধান 
পাইয়াছেন এবং নেপাল হইতে প্রাপ্ধু থে গ্রন্থ ছুইখানি প্রকাশিত 
করিয়াছেন, ইহার বাঙ্গাল। অতি ছুর্কোধা। এই গীতিকা?, পদাবলী 
প্রভৃতির নামও বিশেষ ভাঁতিপ্রন । এক নিঃশ্বাসে বলা যায় না। 
নমুন।-স্বরূপ অদ্ধরবজ্জ-নামক একজন বৌদ্ধ সংকীন্ভটনের পদ-কর্তার 
একখানি বাঙ্গালা গ্রন্থের নাম “প্নোহানিধি কো পরিপূর্ণ গীতি 
নাম নিজ তত্ব প্রকাশ টীকা” উন্নেখ করিতেছি । এই নামের 
বাঙ্গাল গ্রন্থের রসাম্বাদন সকলের ভাগ্যে জুটিবে না, বিশেষতঃ 
নাম শুনিয়াই অনেকের দন্থ ও প্রাণ শিহরিয়া উদ্ভিবে। যে নাম 
উল্লেখ করিলাম ইহ। অনন্তসাধারণ নহে । সরোরুহবজ্র নামক 
একজন দৌহা-কোষ-রচয়িতার গ্রন্থের না “ভাবনা দৃষ্টি চধ্যাফল 
দ্রৌহাকোষ গীতিকা” । আর বেশী উল্লেখ করিয়। বিভীষিক1 সধশর 
করিতে ইচ্ছ। করি না। এই সকল পদ-কর্তাদ্িগের নামও যেমন 
প্রবল প্রতাপশালী গ্রন্থের নামও তেমনি জীমৃত মন্ত্র নিনাদী ও 
দিগন্ত প্রসারী। সখের প্রত্রতত্ববিদ্গণ এখানে উপস্থিত হইলেই 
আর প্রত্রতব্বের জল্পনায় আমোদ অনুভব করিবেন না। এই সকল 
অপূর্ব শব্গুলির সন্ধান বিদ্যালয়ের পণ্ডিত, টেকস্টবুক কমিটার 
নির্বাচিত গ্রন্থকার ও ইউনিভারসিটার পরীক্ষক মহাশয়েরা এখনও 
বোঁপ হ্য় পান নাই, তাহা হইলে নিশ্চয়ই তাহারা এইগ্ুলি নিক্ষেপ 
করিয়া শিশুদিগের দন্ত ও মন্তক চুর্ণ করিতেন। ইহা অপেক্ষা 
শিশুগাল-বধের অমোঘ অস্ত্র আর দ্বিতীয় নাই। 


প্রাচীন বৌদ্ধ-সাহিত্য ১৩ 


এই সকল পদ, কীর্তন, দহ! বাঙ্গালা বলিয়া গ্রহণ করিব কি 
না? কেহ কেহ এই প্রশ্নও করিতেছেন । এগুলি ছূর্ববোধ্য ও 
প্রাচীন বলিয়। পরিত্যাগ করিবার কোন কারণ নাই। সকল 
দেশের প্রাচীন রচনা! দুর্বোধ্য ও শ্ুতিকটু তাই বলিয়া কোন 
দেশই তাহা পরিত্যাগ করে না । (010 1002]1৭) (785103) 
পুরাতন ইংরাজী সাহিত্যের ভাষ! সহজপাঠ্যও নহে, সহজবোধ্যও 
নহে, তাই বলিয়া তাহা অস্বীরুত, অগ্রাহ নহে। এই বৌদ্ধ সাহিত্যের 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হইবার পূর্ব্বে সর্বদা ম্মরণ রাখিতে হইবে 
কতকগুলি পালি ও প্রাকৃত ভাষায় বৌদ্ধ ধশ্বমূলক 'শব্ষ তখন 
বাঙ্গালায় প্রচলিত ছিল এবং সেগুলি তখনকার বাঙ্গালীর সহজ- 
বোধ্য ছিল। দৃষ্টান্ত-স্ব্ূপ যেমন মুসলমান আমলের মুনলমানী 
বাঙ্গালা গ্রন্থের উল্লেখ করা যায়। আর তখনকার প্রচলিত বাঙ্গালা 
শব্ও এখন অনেক অপ্রচলিত হইয়াছে এবং অনেক শব্দের বপাস্তর 
ও অর্থান্তর হইয়াছে । এই সকল পদে সংস্কৃত, সংস্কৃত হইতে 
উৎপন্ন অথবা বিরৃত সংস্কৃত, প্রাচীন বাঙ্গালা ও চলিত বাঙ্গালা 
শব্দের অপূর্বব সংমিশ্রণ আছে। কোন কোন পদে শতকরা সংস্কৃত 
শব্ধ ১৩ সংস্কৃত হইতে উৎপন্ন ১৯ প্রাচীন বাঙ্গল! ৫৫ ও চলিত 
বাঙ্গালা ১৩টা শব্ধ আছে। যে সকল পদে বিরুত সংস্কৃত ও প্রাচীন 
বাঙ্গালার হার বেশী, সেই পদই ছূর্বোধ্য হইয়াছে । প্রাচীন বাঙ্গালা 
শব্দের মধ্যে অনেকগুলি শব তখন কৌদ্ধধম্ম সাধন ও সমাজের 
ভাব প্রকাশক (700101008] (770৯) বিশিষ্ট শব্ষ। সেই সকল 
ভাবের সহিত তখনকার জনসাধারণের পরিচয় ছিল, কাজেই 
সেই সব শব্দ তখনকার সাধারণের ভাষা ছিল। বৌদ্ধাচার্য্যেরা 
বিশ্ববিগ্ভালয়ের পরীক্ষকও ছিলেন না এবং বরযাত্রঠকানো৷ কবিতা 


১৪ বৈষ্ব সাহিতা 


রচনার ভারও গ্রহণ করেন নাই; সাধারণের নিকট ধন্মতত্ব প্রচার 
করিতে যে সকল পদ, পধোহা ও গান রচন। করিয়াছিলেন সেগুলি 
নিশ্চয়ই তখনকার সাধারণ বোধগমা ভাষায় রচিত হইয়াছিল। মুসল- 
মান আমলের প্রাচীন গ্রন্থাদি আবিষ্কার করির়া প্রকাশিত করিয়! 
আমাদের সাহিত্যকে যেমন সম্পদশালী করিতে হইবে, তেমনি কঠোর 
পরিশ্রম ও অক্লান্ত অধাবসার় পইয়া এই বৌদ্ধ সাহিতা আবিষ্কার 
আলোচনা ও প্রকাশ করিতে হইবে । 

এই সকল গান ও পদের আলোচনা ও র্সান্বাদন করিবার শক্তি 
আমাদের নাই, এখনও সে স্বধোগ ঘটে নাই । ভবিষাতে এইুলি 
ইতলগু প্রভৃতি পাশ্চাত্য দেশের প্রাচীন সাহিত্যের স্ায় যদি টীকা" 
টিপ্ননি ও যথাযোগ্য মুখবন্ধ পইয়া প্রকাশিত হয় তখন ইহার আলোচনা 
সম্ভব হইবে । একটী গান এখানে উদ্ধৃত করিয়া সাধারণের কৌতুহল 
চরিতার্থ করিতেছি বলা বাহুলা ইহার রসান্বাদন আমার ভাগ্যে ঘটে 
নাই। সবর পাদ বা শবপাশ্বর নাম একদন বৌদ্ধ প্-কর্তার গাল 
নিয়ে সন্নিবিষ্ট করিতেছি। 

উচা উচ1 পাবত তহি বমই শবরী বালী । 

মোরঙ্গি পীচ্ছ্ব পরহিণ সবরা গিবত গুঞুরী মালী ॥ 

উনতা সবরো৷ পাগল শবরো ম। কর গুল! গুহাডা তোহোৌরি। 

নিঅ ঘরিণী নাঁষে সহাজ সুন্বারা ॥ 

নান। তরুবর মৌলিল রে গঅণত লাগ্েলী ডালী । 

একেলী সবরী এবণ হিস্তই কর্ণ কুগুল বজ্রধারী ॥ 
ইহাতে শতকরা ১৭টা বাঙ্গালা ৫৬টা পুরাতম বাঙ্গাল। ১২টী সংস্কৃত 
হইতে উৎপন্ন অথব! বিকৃত সংস্কত এবং ১৫টি সংস্কৃত শব আছে। 
এই সকল গীতিক1 দোহা প্রভৃতিতে যে ভাষা দেখা যায় ভাহা হইতে 


বৌদ্ধযুগের সাহিত্য ১৫ 


ইহ অনুমান কর! অসঙ্গত হইবে ন। ঘে, তখনকার প্রচলিত বাঙ্গালা 
গ্রারতের অতি সন্নিহিত ছিল এবং বেহার, উৎকল এবং আসামের 
অনেক অংশ বাঙ্গাল! বলিয়া! গণ্য ছিল বলিয়া বেহারী উতৎ্কলী ধরণ, 
ভাষায় সুস্পষ্টভাবে পাওয়া যায়। সংস্কৃত শব অপেক্ষা প্রচলিত শব 
অথব] লৌকিক প্রাকৃত শব্ধ বেশী পাঁওয়া ঘায়। কতকগুলি শব্ধ 
বৌদ্ধভীববাপ্তক ৷ বৌদ্ধ ধন্মতত্বের সহিত যাহার! স্থপরিচিত, তাহাদের 
নিকট ইভ] দুর্বোধ্য নভে । সংস্কৃত হইতে উৎপন্ন শব্দগুলি বুঝিতেও 
বেশী ক্রেশস্বীকার করিতে হয় না| অধিকাংশ স্থলে বানাসের পরি- 
বর্তন। আবার অনেক শব্দ প্রক্থতত্বের বিষর হইয়্ছে বানান-বিভ্রাটে, 
কেননা এই সকল গীথা, গীতি, পদগ্তলি-_-সবই হাতে-লেখা পু থিতে, 
আবার সেকালের লোকের ক বড় গ্রাহ্য করিত না। অনেক 
শবে সংস্কৃত ব্যাকরণ-অনুযায়ী অনেক শব্দে মগধের প্রচলিত নিয়ম- 
অন্ুঘার়ী বিভক্তি দেখ। যাস্স। কোন কোন পদে উড়িষ্যার প্রচলিত 
ক্রিয়াপদের শেষে “ল" স্থানে পড়া ব্যবহার দেখ! বায়। এই বৌদ্ধ সাহিত্য 
আলোচন। করিতে অনেক শ্রম, কষ্ট-্বীকার ও সহিষুতা আবশ্তক। 
ইহার উপযুক্ত সমালোচনার সমর এখনও আসে নাই। আশা কর! 
যায় অচিরে এই দিকে সাহিত্য-সেবীদিগের দৃষ্টি পড়িবে এবং এই বিজন 
কম্মক্ষেত্রে উপযুক্ত কম্মীর অভাব হইবে না। 


বৌদ্ধযুগের সাহিত্য 


পূর্বের বৌদ্ধ সাহিত্যের কথা বলিয়া এখন বৌদ্ধযুগের সাহিত্য নাম 
দিয়া ঘে সাহিত্যের কথা বলিতে যাইতেছি, সেকথা বলিবার পূর্বে 


৬৬ বৈষ্ণব সাহিত্য 


এই উভয় সংজ্ঞার পার্থক্য ও বিশেষত্ব নির্দেশ করিতেছি । বৌদ্ধ 
সাহিত্য বলিতে এই বুঝায় যে, যখন বাঙ্গালা দেশে কৌদ্ধ ধর্ম প্রবল 
পরাক্রমের সহিত রাঁজত্ব করিতেছিল, তখন বৌদ্ধাচাধ্যগণ ও পিদ্ধ 
সন্ত্যাসীর। বৌদ্ধধন্ম-তত্ব বা মহিমা-হুচক থে সকল গাথা, গীতিকা, দোহা 
ও পদ তখনকার বাঙ্গীলায় রচন। করিয়াছিলেন যাহার অতি যৎকিঞ্চিৎ 
ভগ্নাংশ শ্রীযুক্ত হরপ্রপাদ শাস্ত্রী মহাশয়ের চেষ্টায় সাধারণের নিকট 
উপস্থিত হইয়াছে. সেই সাহিতাকে আমর! বৌদ্ধ সাহিত্য আখ্যা 
দিয়াছি। ইহার কাল-নির্ণর় এখন সন্তব নহে, তবে অজ্ঞাতকাল হইতে 
সপ্তম শতাব্দী পর্যন্ত ইহার যুগ বপিয়া ধরা যাইতে পারে। অষ্টম 
শতাবী হইতে মুসলমান-বিজয়ের কিছু পূর্ব পধ্যন্ত অথাৎ ১১০০ 
একাদশ খুষ্টাব্দ পধ্যন্ত যে সকল গ্রন্থাদি রচিত হইয়াছিল যাহাতে 
বৌদ্ধ প্রভাবের স্ুম্পষ্ট নিদশন পরহিঘ়াছে, যে সকল গানে কবিতায়" 
বৌদ্ধ মতবাদ প্রচারিত হ্ইয়াছে সেগুলিকে বৌদ্ধ ঘুগের সাহিত্য 
বলিতেছি। এই বৌদ্ধ যুগের বা বৌদ্ধ প্রভাবের সাহিত্যে বৌদ্ধ 
ধশ্মের নানা মত অলক্ষিতভাবে অভিব্যক্ত হইয়াছে এবং কতকগুলি 
নীতিস্তত্র রচিত দেখা যায়। এই সকল নীতিস্থত্রে দেবতা বা 
পরলোকের দোহাই নাই । আর এই সাহিত্য সংস্কৃত শব্দের আধিপত্য 
অতি কম এবং সংস্কৃত সাভিত্যের প্রভাবও নাই । বৌদ্ধ সাহিতা 
আবিষ্কৃত হইবার পূর্বে এই বৌদ্ধ যুগের সাহিতাকেই আমরা এতদিন 
বাঙ্গালার আদি সাহিত্য বলিয়া নির্দেশ করিতেছিলাম। এই বৌদ্ধ 
যুগের সাহিত্য কিছু সমুদায় আবিষ্কার করিতে পারি নাই । এখন 
২ কতস্থানে অনাদূত ভাবে কত লুপ্ুগ্রায় রত্বমাল! লুক্কায়িত রহিয়াছে । 
আম্ধা যাহা পাইয়াছি তাহার মধ্যে শূন্য পুরাণ, মানিকচাদের রাজার 
গান, গোবিন্দচগ্র রাজার গান, চধ্যাচরা বিনিশ্চয়্ ও বোধি চর্ধ্যাবতার 
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িবশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ডাক ও খনার বচন এই অধ্যায়ের 
অন্তভূক্ত। পালরাজাদ্দিগেব গৌরব ও মহিমা জ্ঞাপন করিয়া যে 
সকল গান রচিত হইয়াছিল স্ভাহাও এই যুগের ; দশম হইতে দ্বাদশ 
শতাব্দীর পূর্ব পর্যন্ত । ধান ভান্তে মহীপালের গীত। এই মহীপাল 
পালরাজবংশের কোন পরাক্রমশালী রাজ।। ধাহার কীন্তি.ও বীরত্ব- 
কাহিনী অবলম্বন করিয়! নানা গান রচিত ও সাধারণে প্রচলিত ছিল। 
এই গানগুনি কি প্রকারের তাহা কখন সংগৃহীত হইলে বোঝ! যাইবে । 
শ্রীযুক্ত হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয়ের আবিষ্কৃত কাুভট্ট বিরচিত্ত চর্ধযাচর্য্য 
বিনিশ্চয় ভাষার হিসাবে বৌদ্ধ সাহিত্যের অস্ততূস্ত, তবে সময়ের 
হিসাবে এই যুগের সাহিত্যের অস্ততূক্ত। কারণ কান্থভট্ট একাদশ 
শতাব্দীর পূর্বভাগে বিদ্যমান ছিলেন। এই কান্ভট্ট বাঙ্গালী এবং 
তাহার গানগুলি প্রাচীন বাঙ্গালায় রচিত। এই গানে সহজ যানের 
মত অভিব্যক্ত হইয়াছে । কেহ কেহ ধর্মমঙ্গলের কোন কোন 
সংস্করণকে এই যুগের সাহিত্য-পধ্যায়ে স্থাপিত করিতে চাহেন। সকল 
ধ্মমঙ্গল যে এই যুগের সাহিত্য-পধ্যায়তৃত্ত নহে, তাহা বলাই বাহুল্য । 
তবে পণ্ডিত হরপ্রসাদ শাস্ত্রীর ম্যায় কেহ কেহ মনে করিতেছেন হাড়ি 
ডোম, পোদ, বাগদি প্রভৃতি নিয়শ্রেণীর হিন্দুদিগের মধ্যে যে ধর্মপূজা 
অদ্যাপি প্রচলিত আছে তাহা বৌদ্ধধশ্মের বিকৃত রূপাস্তর । এই 
ধশ্মপূজাতে বৌদ্ধ প্রভাবের নিদর্শন পাওয়া যায় বটে, কিন্ত ধশ্মপূজা 
যাহারা করে, তাহারা! আপনাদ্দিগকে হিন্দু হইতে ভিন্ন মনে করে না৷ 
এবং এখন অনেক স্থানে ব্রাক্ষণ পুরোহিতেই ধশ্মপূজা করিয়া থাকেন। 
মুর ভট্রের রচিত ধর্শমঙ্গল সম্প্রতি আদি ধশ্মমল বলিয়া গণ্য 
হইতেছে । এই ময়ূর ভট্ট কবে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, কখন ধর্মম- 
মঙ্গল রচনা করিয়াছিলেন তাহার সন্ধান পাওয়া যায় না। সম্ভবতঃ 
২ 
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তিনি মুসলমান বিজয়ের পূর্বে ত্রয়োদশ শতাব্দীতে বিদ্যমান ছিলেন। 
কোন কোন কবিতায় জান! যাঁয় ময়ূর ভট ব্রাক্ষণকুলে জন্মগ্রহণ করিয়া” 
ছিলেন। প্রথম ধশ্মমঙ্গল বৌদ্ধভাবাপরী ও বৌদ্ধমত-জ্ঞাপক, সে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই, সেই জন্য এই ধশ্শমঙ্গলকে এই পধ্যায়-ভৃক্ত করা যাইতে 
পারে। ও 
অন্থান্ত গ্রন্থের মধ্যে শূন্য পুরাণ প্রাচীনতম বলিয়া পরিচিত। 'এই 
শূণ্য পুরাণ রামাই পণ্ডিতের রচিত । রামাই পণ্ডিত ময়ূর ভট্টের ও 

গুভটের সমসাময়িক কবি। তবে এই সকল গ্রন্থেই বৌদ্ধ ধন্মের 
প্রভাব ক্ষয় ও ক্রমবিকৃতি স্থচিত হইয়াছে । এই সকল গ্রন্থে যে 
প্রবর্তী যুগের পণ্তিতগণ মাঝে মাঝে যথেচ্ছ কারুকার্য করিয়াছেন 
তাহার যথেষ্ট প্রমাণ ভাষ'তেই পাওয়া যায়। রামাই পণ্ডিত 
মহাযান সম্প্রদায়ের বৌদ্ধমতাবলম্বী ছিলেন। তাহার রচনা স্থানে 
স্থানে অতি ছুর্বোধ্া। এইগুলিকে একাদশ শতাব্দীর ললিয়। গ্রহণ 
করা যায়। এই বৌদ্ধ প্রভাবের সাহিত্যে ডাক ও খনার বচনকে 
এই সময়কার প্রথম রচনা বলিলে নিতান্ত অসঙ্গত হয় না । কেন ন। 
অন্য সকল গ্রন্থেই পরবর্তা হিন্দু প্রভাবের ছায়৷ পড়িয়াছে অথবা বৌদ্ধ- 
প্রভাবের আংশিক লোপ স্থচিত হইয়াছে, কিন্তু এগুলিতে তাহা হয় 
নাই। তবে ভাষাতন্ববিদ্‌ পণ্ডিতুগণ ইন্ভার বিরুদ্ধে যে দুইটা যুক্তি 
উপস্থিত করেন, তাহার উল্লেখ ও আলোচনা করিতেছি । প্রথম কথা 
ইহার ভাষা ও রচনা । কেহ কেহ মনে করেন, ইহার সরল ন্রন্দর 
ভাষ৷ কখন ভাষার প্রথম যুগে ব৷ প্রাচীন কালে রচিত হয় নাই। 
তাহার পূর্ধে আর কিছু ছিল। দ্বিতীয় কথা এই যে, ভাষ! ও ভাব 
ৃষ্টে এই সঞ্চল বচন বহু বৎসর ধরিয়া বহু ব্যক্তির হ্বারা রচিত বলিয়! 
বোধ হয়। প্রথম যুক্তি-সন্বন্ধে আমার বক্তব্য এই যে, বৌদ্ধ সাহিত্যকে 
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পূর্ববর্তী ধরিলে এই বচনগুলিকে আদি রচনা! বলিয়া গণ্য করিতে 
হয় না, দ্বিতীয় ভাষার সরলতা প্রাচীনতার বিরোধী নহে। সংস্কৃত 
রামায়ণ তাহার সুন্দর সাক্ষী । দ্বিতীয় যুক্তি আংশিকভাবে মানিয়া 
লইলেও ইহ] স্বীকার করিতেই হইবে যে, ইহার উৎপত্তি ও প্রচলন 
বৌদ্ধযুগেই হইয়াছিল । এইগুলি ব্যক্তি-বিশেষের কি না, সে বিষয়ে 
বিশেষ সন্দেহ । খন উজ্জগিনী-রাজ সভা পরিত্যাগ করিয়৷ বাঙ্গালার 
গৃহস্থালীর বচন রচনা করিতে আমিলেন কেন, তাহার সঙ্গত কারণ 
পাঁওয়! যায় না, তবে বাঙ্গালার অনেক রসাল কবিতার ভনিতায় “কহেন 
কবি কালিদাস”প্রভৃতির উল্লেখ দেখা যায় । হয়ত কালিদাসের সঙ্গে খনা 
কিছুদিন বাঙ্গালায় আসি! গৃহস্থালীর উপদ্দেশ দিয়! গিয়াছেন। 
ডাক গোয়াল বলিয়া উল্লিখিত। এই গোয়ালাটী কোথায় জন্ম গ্রহণ 
করিয়া কোন্‌ কুল পবিত্র করিয়াছিলেন, কেহ বলিতে পারে না। 
তবে ডাকার্ণৰ নামে একখানি বৌদ্ধগ্রস্থ আবিষ্কৃত হইয়াছে। 
এই গ্রন্থে অনেক চলিত ভাষার গান আছে। হয়ত এই বচনগুলি 
সেই ভাকারণ্ণবেরই গ্রন্থকারের রচিত। সম্প্রতি এই ডাক ও খনার 
বচন-রচয়িত।-স্বন্ধে আমাদের কিছু জানিবার উপায় নাই। 
ত্রাহার্দের জীবন কাল, জন্মস্থান প্রভৃতি সমুদায়ই ঘোর অন্ধকারে 
আবৃত । এই সকল বচন দশম শতাব্দীর পূর্বস্তী বলিয়া গ্রহণ করা 
যাইতে পারে। এই সকল বচনে কবিত্ব বা ভাষার সৌন্দর্য নাই। 
এই সকল বচনে সাধারণের হিতজনক কর্শাকে ধন্ম বলা হইয়াছে । 
অভিজ্ঞতামূলক জ্ঞানকে আশ্রয় করিয়া সংসার, সমাজ ও গৃহস্থালীর 
উপদেশ দেওয়! হইয়াছে, ঠাকুর-দেবতার দোহাই একেবারেই নাই । 
স্বর্গ, নরক, পরলোক ও পরকালের কথাও বিশেষভাবে নাই। 
স্ৃতবাং বৌদ্ধ ধন্মের পূর্ণ প্রভাবের সময় এইগুলি রচিত বলিয়া 
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অন্থমান করিলে সম্পূর্ণ স্বাভাবিক হইবে। প্রাচীন সাহিত্যের 
বর্তমান সংগৃহীত যাবতীয় রচনার মধোই এই ডাক ও খনার বচনেই 
সরল বাঙ্গাল! পাওয়া যায়। তবে ডঁকের কোন কোন বচনের 
অর্থ পরিগ্রহ সহঙ্জসাধা নহে। দৃষ্টাস্ত-স্বরূপ নিম্গের বচন উল্লেখ 
করা গেল ১ 

খুন্না বুঝিয়া এড়িব লুণ্ড। 

আগল হৈলে নিবারিব তুণ্ড। 

আগহি বনতি আনহি গোয়ালি। 

হেন বসতের কি বাউলি ॥ 

ভাষা বোল পাতে লিখি। 

বাটাহুব বোল পাড়ি সাথি ॥ 

মধ্যস্থ যবে সমাধে ন্যায় । 

বলে ডাক বড় দুখ পায় ॥ 

ইহার পরে মাণিক্ঠাদের নামের উল্লেখ কর। যাইতে পারে। 

এই গানে পরবস্ভী অনেক লেখকের প্রক্ষেপের পরিচয় পাওয়া যায়। 
এই গানে বৌদ্ধ প্রভাবের সঙ্গে তন্্-মন্ত্রের প্রভাব স্থম্পষ্ট দেখ! 
যায়। বিশুদ্ধ বৌদ্ধধন্ম যখন ম্লান হইয়া আমিতেছিল, তখন এদেশে 
বৌদ্ধগণ তাস্ত্রিক সাধন-ভজন অবলম্বন করিয়াছিলেন । দেব-দেবীর 
কথা ইহাতে পাওয়া যায়। কেহ কেহ মনে করেন, ইহাও পরে 
সংযোজিত হইয়াছে । এই গানে বাঙ্গালী-হ্দয়ের কোমলতা ও 
মধুরতার স্বম্পষ্ট পরিচয় পাওয়! যায়। এই গান দশম শতাব্দীর 
শেষ ভাগে কিন্বা একাদশ শতাব্দীতে রচিত হইয়াছিল বলিয়া আপাততঃ 
নির্দিষ্ট হইতেছে । গোবিন্দচন্দ্র রাজার গানও এই সময়েই রচিত। 
তবে মাণিকটাদের গান পূর্ববর্তী ও অপেক্ষাকৃত কম বিরুত। 
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মাণিকঠাদের গানেও পরবতী যুগে দেব-দেবীর কথা প্রক্ষিপ্ত 
হইয়াছে এবং কোন কোন অংশ পরবর্তী প্রক্ষিপ্ত রচনা তাহা 
সহজে বোঝা যায়। রামনাম-মাহাত্্য যেখানে সংযোজিত হইয়াছে 
তাহার এবং পূর্ববত্তী ও পরবর্তী রচনার ভাষার তুলনা করিলেই 
বোবা যায়, যে, সেই অংশ কোন বৈষ্ণন লেখকের কারুকার্য । এই 
উভয় গানেই এক রকম বিষয়ের অবতারণা কর! হইয়াছে এবং উভয় 
গানের নায়ক রাজা গোপার্টাদের ও বাজা গোবিন্দচন্দ্রের আর কিছু 
থাকুক বা না থাকুক বাঙ্গালীত্ব ষোল আনা বজায় আছে । উভয়েই 
যখন স্ত্রী পরিত্যাগ করিয়া ফষাইতেছেন, সংসারের সর্বস্ব ছাড়িয়। 
যাইতেছেন, তখন তাহাদের রাণীর বিলাপ-গীতির মধ্যে বাঙ্গালী- 
হৃদয়ের অতৃপ্ত প্রেম-পিপাসা ও হৃদয়-ভরা আবেগ বঙ্কত হইয়া উঠিয়াছে। 
সাহিত্যচচ্চার ফলে পরবর্তী কালে এই হুইটা গান পরবর্তী যুগের 
বলিয়া! নির্দিষ্ট হইলেও ভাষা ও ভাবে ইহা এই বৌদ্ধ যুগের বলিয়! 
চির দিন নিদ্ধারিত ও বিচারিত হইবে । বৌদ্ধ ধন্মের শুন্য-বাদ ও 
নিরীশ্বর-বাদ এই গানের ভিতরে হ্ুম্পষ্টরূপে প্রচারিত হইয়াছে। 
এই সকল গীতে সংস্কৃত সাহিত্যের প্রভাব একেবারে নাই, কোথায়ও 
স্কৃত সাহিত্যের কোন ভাব বা উপমা দেখা যায় না। ইহাদের 
ধর্দ-কথা ও উপদেশগুলি আদ্যোপান্ত বৌদ্ধভাব পৃর্ণ। ইহাতে বৌদ্ধা- 
চাধ্যগণ ও সিদ্ধ পুকরুযগণ সম্মানিত হইয়াছেন। জাতি-নির্ব্বিশেষে 
জ্ঞানী-বৃন্দের বন্দন! কর! হইয়াছে । 

হাড়িপ? ডোম-জাতীয় বৌদ্ধাচাখাকে রাজ। গে।বিন্দচন্দ্র গুরুরূপে বরণ 
করিয়াছিলেন। রাণী ময়না-মতীর কথা ছুই গানেই পাওয়া যায়। 
গোবিন্চন্দ্র রাজার গানে মাণিকচন্দ্র রাজার পুত্র বলিয়া! গোবিন্দচন্দ্র 
উল্লিখিত হইয়াছেন । মাণিকটাদের গান অপেক্ষা! গোবিন্দচন্্র রাঙ্গার 
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গান অপেক্ষাকৃত বিশুদ্ধ ও আধুনিক। কেহ কেহ মনে করেন, 
গোবিন্চন্দ্র রাজার গান পরবর্তী যুগে আমূল সংস্কত ও 
নবভাবে রচিত হইয়াছে । দুর্নভমল্লিক-নামক জনৈক কবি এই 
গান রচনা করেন। এখন যাহা পাইতেছি তাহার কতথানি 
ছুল্পভের রচনা আর কতখানি পরবর্তী মহাত্মাদিগের তাহা নির্ণয় 
করা দুঃসাধ্য । তবে ভাষা পরিবন্তিত হইলেও বৌদ্ধভাবটী সম্পূর্ণ 
অটুট আছে। মাণিকচন্দ্র রাজার গানের ভাষা দেখিয়া মনে হয় 
তখনকার বাঙ্গালা ভাষায় পূর্ব-পশ্চিমের ছাপ অত স্থুনির্দিষ্ট হয় 
নাই। ঘখনকার গানের ভাষ পুর্ব ও পশ্চিমে একই ছিল। 
এবিষয়ে পরে বিশেষভাবে আলোচনা করিব। এই গানের 
প্মাও (মা), দিমু (দিব), পাও (পা), পোহামু ( পোহাব ), 
বাও (বা অর্থাৎ বাতাস ), গাঁও ( গ। অর্থাৎ গাত্র ), মাসি (মাসে ), 
হাউস ( সথ ), পাতার (প্রান্তর ), লমু (লইব)” প্রনভৃতি শব্দ এখন পূর্ব 
বঙ্গের নিজস্ব হইয়াছে । 
মাণিকর্টাদের গানে 

“না যাইও না যাইও রাঁজা দুর দেশাস্তর 

কারে লাগিয়া বান্দিলাম সীতল মন্দীর ঘর ॥ 

বান্দিলাম বাঙ্গালা ঘর নাই পাড় কালী । 

এমন বয়সে ছাড়ি যাও আমার বুথ গাবুরাণী ॥ 

নিন্দের স্বপনে রাজ! হব দরিসন। 

পালঙ্গে ফেলাইব হন্ত নাই প্রাণের ধন ॥ 

ঝা ১০ বাঃ 
জীরব জীবন ধন আমি কন্তা সঙ্গে গেলে । 
. বাঁধিয়া! দিমু অন্ন ক্ষুধার কালে | 
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পিপাসার কালে দিমু পানী। 
হাসিয়া খেলিয়া পোহাঘু রজনী ॥ 
সীতল পাটা বিছাইয়া দিমু বালিসে হেলান পাও । 
হাউস রঙ্গে যাতিমু হস্ত পাঁও ॥ 
হাতখানি ছুঃখ পাইলে পাও খানি যাতিমু। 
এ রঙ্গর কৌতুকর বেলা স্তুতি ভূঞ্জিমূ এ স্থৃতি ভূপ্তাইমু ॥ 
গ্রীষ্মকালে বদন ত দিমু দণ্ড পাখার বাও। 
মাঘ মাসি সিতে ঘেসিয়া রমু গাও ॥ 
মাণিকাদের গানের এই অংশের সহিত গোবিন্দচন্দ্র রাজার গানের 
নিয়োদ্ধত অংশের বেশ সৌসাদৃশ্ত আছে। 
“তুমি যোগী হ'বে আমি হইব বোগিণী। 
রান্ধিয়া বিদেশে যোৌগাইব অন্ব-পানি ॥ 
বসিয়া থাকিহ তুমি বনের ভিতরে । 
আনিব মাগিয়! ভিক্ষা আমি ঘরে ঘরে ॥ 
নগরে নগরে ভ্রমি বসিবে যখন। 
তৃষণ হ'লে জল আনি কে দিবে তখন। 
বনে বনে কাটা ভাঙ্গি জালিব আগুনি । 
স্থথেতে বঞ্চিব নিশি যোগীয়া যোগিনী ॥ 
সর্ব দুঃখ পাসরয়ে নারী ধার পাশে । 
আমারে করিয়া সঙ্গে চল দেশে ॥ 
' উদৃনার বিলাপের বর্ণনার সহিত পরবর্তী সাহিত্যে কৃত্তিবাসের 
বামায়ণে সীতার রামের সহিত বন-যাত্রার বিবরণের সুন্দর সাদৃশ্য আছে। 
স্বামী বিনা স্ত্রীলোকের আর নাহি গতি। 
স্বামীর জীবনে জিয়ে মরণে সংহতি ॥ 


২৪ 
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প্রাণ নাথ কেন একা হবে বনবাসী । 
পথের দোসর হব সঙ্গে লও দাসী ॥ 

বনে প্রভু ভ্রমণ করিবা নান] ক্েশে। 

দুঃখ পাসরিবা ঘদ্দি দাসী থাকে পাশে ॥ 
যদি বল সীতা বনে পাবে নানা ছুখ । 

শত দুঃখ ঘুচে যদি দেখি তব মুখ ॥ 
তোমার কারণে রোগ-শোক নাহি জানি। 
তোমার সেবায় দুঃখ স্থথ হেন মানি ॥ 


মাণিকচাদের গানে গোপীচাদ বন-গমনোদ্যতা স্ত্রীকে বাঘের 
ভয় দ্েখাইতেছেন । কৃত্তিবাসের রামায়ণে গাম সীতাকে রাক্ষসের 
ভয় দেখাইতেছেন। রাণী উদ্বন। ও সীতার উত্তর প্রায় একই 


বরকম। 


“কে কয় এগুল! কথা কে আর পইভায়। 

পুরুষের.সঙ্গে গেলে কি স্ত্রীকে বাঘে ধরে খায় ॥ 

থায় না কেন বনের বাঘ তাকে নাই ডর । 

নিত কলম্কে মরণ হউক স্যামির পদতল ॥ 

তুমি হবু বটবৃক্ষ আমি তোমার লতা । 

রাঙ্গা! চরণ বেড়িয়া লমু পালাইয়। যাবু কোথা ॥ 
গং ক ক ৪ 

এখন হইল রূপর নারী--তোরে যোগ্য মান । 

মোকে ছাড়িয়া সন্নাস হবু মুই তেজিম পরাণ ॥ 


কত্তিবাসের সীত1-- 


“নিজ নারী রাখিতে যে ভয় করে মনে । 
দেখ তারে বীর বলে কোন ধীর জনে ॥ 
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'তব সঙ্গে বেড়াইতে কুশ কাটা ফুটে । 

তৃণ হেন বাসি তুমি থাকিলে নিকটে ॥ 

তব সঙ্গে থাকি যদি লাগে ধূলি গায়। 

অগ্ুর চন্দন চুষা জ্ঞান করি তায় ॥ 

তব সহ থাকি যদি পাই তরুমূল | 

অন্য ্বর্গ গৃহ নহে তার সমতুল ॥ 

ধঃ ক নী ঝা 

তুমি ছাড়ি গেলে আমি ত্যজিব জীবন । 

সত্রী-বধ হইলে নহে পাপ বিমোচন ॥ 

এই উদ্ধত বর্ণনায় একটাতে অন্যের ছায়া পড়িয়াছে। শূন্য 

পুরাণের কুষ্ণরূপী শিবের প্রতিরূপ পরবর্তী শিবায়নে উজ্জ্বলরূপে দেখা 
যায়। এই সকল প্রাচীন সাহিত্যের গাহস্থ্য চিত্র, দাম্পত্য প্রেম প্রভৃতি 
পরবর্তী সাহিত্যে বিকশিত হইয়া! অপূর্বব্্রী ধারণ করিয়াছে । এই 
যুগের রচনায় যে-সকল অপ্রচলিত শব্দ পাওয়া যায়, তাহার অনেকগুলি 
এখনও পূর্বববঙ্গে প্রচলিত আছে, সর্বত্র প্রচলিত নহে বলিয়া তাহা 
অপ্রচলিতের শ্রেণীভুক্ত হইয়াছে । যথ; কৈতর (পায়রা ) গাতুর 
(যুবক ), ডাঙ্গ (কাটি), ডহর (নিম্ন ভূমি), পাড়ন (পাটাতন), বিহানে 
(প্রাতঃকালে ), বেসাতি (বিক্রয়ের জিনিষ পত্র ), বাউন (বেগুন ), 
আছিল (ছিল ), উকা (অগ্নি), কোনটা (কোথায়), মাও (ম1), প্রভৃতি 
শব্গুলি। আর কতকগুলি সেকালের ধান্ত-বিশেষের নাম ছিল, 
এখন দে-সব ধান হয়ত নাই এবং থাকিলেও অন্ত নামে পরিচিত 
হইয়াছে । যথা উড়াসালী, কনকচুর, কাম্দ, কানাকাত্তিক, খীরকন্া, 
খেজুরছড়ি, গোতম পলাল, গোপালভোগ, বিঙ্গশাল, পর্বতজির! 
বারমতি, ভাদোলী, ম্হীপাল, সনাখড়কি, সালছাটি, সীতাসালী, হাতি- 
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পাঁগ্তর, মৌকলস, লাউসানী লালকামিনী প্রভৃতি । এই সময়ে বানানের 
প্রতি কাহারও বিশেষ মনোযোগ ছিল না। এই বানান-বিভ্রাটেও 
অনেক শব্ধ প্রত্বতত্বের বিষয় হইয়া গ্লাড়াইয়াছে। ইংরাজী প্রাচীন 
সাহিত্যের (48112103801) 11667170016 ) যেমন টীকা ও ভূমিকাসহ 
বিশ্তুদ্ধ সংস্করণ প্রকাশিত হওয়াতে প্রাচীন সাহিত্যের আলোচনা সম্ভব 
হইয়াছে, তেম্নি আমাদের এই যুগের সাহিত্যের উপযুক্ত টীকা-টিগ্লনী 
ভূমিকাসহ বিশ্তদ্ধ সংস্করণ প্রকাশিত হইলে যথাযোগা আলোচনা সম্ভব 
হইবে। 

এই যুগের ইংরাজী নাহিত্যের যে সকল গ্রস্থাদি আমরা দেখিতে 
গাই, তাহাতে আমাদের সাহিত্যের দিকে দৃষ্টিপাত করিয়া লজ্জিত 
হইবার কারণ নাই । [১ 516025,137000105 ও 000000105 
[30দ0]1 ও 1])011)05 (180110))) প্রভৃতি গ্রন্থে স্যাকৃসন্‌ সাহিত্যের 
যে পরিচয় পাওয়া যায় তাহাতে অলৌকিক বীভৎস ও অতি প্রারকত 
ও তীষণের অপূর্বব সমাবেশ দেখা যায়, বাহা দেখিয়া 11710 বলিয়াছেন, 
বর্বর (13817১81180) ভিন্ন এই বর্বরোচিত দ্বণা, বিজাতীয় প্রতি- 
হিংসা, উচ্ছঙ্খল উপভোগ, এবং ভীষণ কলহ বিবাদের চিত্র অঙ্কিত 
করিতে পারে না। প্রাচীন ধর্মের কাহিনী বর্ণনায় এবং নবীন 
খৃষ্টধর্মের মাহাত্ম্য কীর্তনে স্যাক্সন্‌ লেখকগণ কেবল ভীষণ অতি 
প্রাকৃত ও অলৌকিকের সাহাযো বিভীষিকার সঞ্চার করিয়াছেন । 
এই যুগের সাহিত্যে (নুা))ঞ1) 1010179100) মানবস্থলভ ভাবমূলক 
কবিতা বা গান নাই বলিলেও চলে ॥। 01707010105 এবং 1১262 ও 
১0100750080 ১1085 গুলিতে ভীষণ অদ্ভুত ও অস্বাভাবিকের প্রভাব 
অত্যন্ত বেশী। মানব-হদয়ের মর্খস্থল স্পর্শ করিতে পারে এমন 
স্বামগ্রী নাই বলিলেও চলে । এই যুগের বাঙ্গাল! সাহিত্যে যে সভ্যতা 
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ও সামাজিক অবস্থার পরিচয় পাওয়া যায় তাহাতে গৌরবান্িত হইবার 
ও আনন্দিত হইবার যথেষ্ট কারণ আছে। সাহিত্যের দিক দিয়া 
দেখিতে গেলে যে ভাব ব্যঞ্জনা ও উচ্চ আদর্শ সর্বত্র পরিস্ফুট হইয়াছে 
তাহা অনেক দেশের প্রাচীন সাহিত্যে পাওয়া যায় না। আবার তত্বের 
দিক দিয়া দেখিতে গেলে ঘষে ধশ্মতত্ব ও উচ্চ চিন্তার আভাস স্থচিত 
হইয়াছে তাহাতে অদ্ভুত ও অস্বাভাবিকের সমাবেশ থাকিলেও এই 
সকল উচ্চ তত্বসকল অলৌকিকের কুস্বাটিকা ভেদ করিয়া অপূর্ববদীপ্তি 
বিস্তার করিতেছে । সামাজিক ইতিহাসের দ্রিক দিরা দেখিতে গেলে 
যে গৃহস্থালী, অতিথি সেবা, পরিজন পরিচচ্চ। প্রেমপূর্ণ-সেবাশীলতার 
পরিচয় পাওয়া যায় তাহা তখনকার সভ্যতার ও সামাজিক অবস্থার 
গৌরবস্থচক পরিচয় প্রদান করে এবং এই সকল এখন কেন চিরকালই 
শ্লাঘার সহিত উল্লেখ করা চলিবে । তবে এই সময়ে জনসাধারণের 
নিকট বৌদ্ধধর্মের শ্রেষ্ঠ তত্বগুলি দুর্ববোধ হইয়া উদ্গিতেছিল এবং 
বিরৃতি ও রূপাস্তর সাধারণের হৃদয় অধিকার করিতেছিল। সেই- 
জন্যই জনসাধারণের মন বৌদ্ধধশ্ৰের প্রকৃত তত্ববস্ততে রস গ্রহণ 
করিতে না পারিয়া বাহিরের ধর্মপূজার মন্দিরে ও তস্ত্রমন্ত্রে ও 
জ্যোতিষের বচনে সান্বনা ও আশ্বাস অনুসন্ধান করিতেছিল। তস্ত্র- 
মন্ত্রের প্রভাব তখনকার সাহিত্যে স্ম্পষ্ট দেখা যায়। মাণিকচাদের 
গানে ও গোবিন্দচন্দ্র রাজার গানে দেবদেবীর বর্ণনা পরবর্তী যোজনা, 
কিন্তু তন্ত্রমন্ত্রের কথা সেই সময়কার নিদর্শন । বৌদ্ধ প্রভাবের শেষ 
ভাগে যে জাতীয় অধঃপাতের স্চনা হইতেছিল তাহার ফল পরবত্তী 
যুগে আমরা নানা বিভাগে ভোগ করিয়াছি এবং এখনও করিতেছি। 
এই সময়ের মন্ত্রপ্রভাবে ভক্তি এখন পর্য্যস্ত জাতীয় জীবনের অস্থি 
মজ্জাগত হইয়া রহিয়াছে । ডাক ও খনার বচনে যে জ্যোতিষতত্বের 
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কথা পাওয়া যায়-_তাহা হইতে বেশ বোঝা! যায়, তখন জাতীয় জীবন 
অসাড় হইয়া পড়িতেছিল, কম্মকুশলতা, তৎপরতা, উদ্যমশীলতার 
পরিবর্তে নানা বাহিরের লক্ষণের আশ্তকুলা অনুসন্ধান করিতেছিল। 
এই সময়ে হাচি, টিকটিকি, কাক, চিল, শকুন বারবেলা,, ত্র্যহস্পর্শ, শূন্য 
কলপী প্রভৃতি যে অধিকার লাভ করিল তাহার প্রাধান্য অগ্যাপি অক্ষ 
রহিয়াছে । এমন কি ত্রাঙ্ষধশ্ম ও ব্রাঙ্দগপমাজ হাচি, টিকৃটিকি, বার- 
বেলা, অদদিন, অক্ষণকে তাড়াইতে পারে নাই । বরং বিংশ শতাব্দীর 
বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যার সাহায্যে ইহারা দেশের শিক্ষিত সমাজে স্থায়ী 
গৌরবময় আসন লাভ করিয়াছে । 
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দক্ষিণ ভারতে অষ্টম শতাব্দীতে হিন্দুধশ্মের ও ভারতীয় প্রতিভার 
গৌরবস্তস্ত শঙ্করাচাধ্যের অভ্যুত্থানে খন দেশময় নৃতন ভাবের ও 
নৃতন চিন্তার আন্দোলন স্মত্রপাত হইল, তখন এবং তাহার কিছুকাল 
পূর্বের ও পরে ভারতবর্ষের অন্যান্য প্রদেশেও প্রতিভাশালী ধর্মসংস্কারকগণ 
হিন্দুশাস্ত্রোক্ত ধশ্মমতের বিশ্তুদ্ধত। ও শ্রেষ্ঠতা ঘোষণা করিয়া সমস্ত 
ভারতবর্ষের ধন্মমত আন্দোলিত করিয়া তুলিলেন। ভারতবর্ষের 
অন্যান্য প্রদেশ অপেক্ষা বাঙ্গালা দেশে সেই ধশ্মান্দোলন প্রবেশ 
করিছে অনেক সময় লাগিয়াছিল এবং বহুশতাব্দী পধ্যস্ত বৌদ্ধপ্রভাব 
সাধারণের হৃদয়মন অধিকার করিয়াছিল। বাঙ্গালার রাজ! আদিশূর 
কান্যকুজজ হইতে পঞ্চ ব্রাহ্মণ আনাইয়া যখন দেশে হিন্দুধর্মের ও 
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ব্রাহ্মণ্যের পুনঃপ্রতিষ্ঠা করিতেছিলেন তখন এবং তাহার বহুদিন 
পরেও বৌদ্ধধশ্মের বিকৃত রূপাস্তরই জনসাধারণের ধশ্ম ছিল। প্রাচীন 
হিন্দুধর্মের পুনঃপ্রতিষ্ঠা সেন রাজবংশের পূর্বে সম্ভব হইয়াছিল কিন 
বিশেষ সন্দেহ । পালরাজবংশীয়ের! কৌদ্ধনতাবলম্বী ছিলেন । সুতরাং 
পালবংশের রাজত্বকালেও বাঙ্গালাদেশে বৌদ্ধধ্থ অপ্রতিহতপ্রভাবে 
প্রতিষ্ঠিত ছিল । তবে এই সময়েই হিন্দুধশ্ব পুনরুখানের প্রবল তরঙ্গ 
বাঙ্গাল দেশেও আসিয়া প্রবেশ করিতেছিল এবং সাধারণের 
মনোযোগ আকর্ষণ করিতেছিল। সেন রাজবংশই প্ররুত প্রস্তাবে 
বাঙ্গাল দেশে হিন্দুধশ্মের পুনঃ প্রতিষ্ঠা করেন । এই সময়েও বৌদ্ধধর্ম 
রাজার সাহায্য হইতে বঞ্চিত হওয়া ভিন্ন অন্য প্রকারে ক্ষতিগ্রস্ত 
হইয়াছিল বলিয়া সাহিত্যে প্রমাণ পাওয়া ঘায় না। বৌদ্বপ্রভাবের 
নিদর্শন ত্রয়োদশ শতাববীর সাহিত্যেও পাওয়া যায়। আর অহিং 

সেবা ও বিনয়ের ভাব বৌদ্ধধন্ম হইতে চিরস্থায়ীরূপে বাঙ্গালার জাতীয় 
সাহিত্যে ও জাতীয় চরিত্রে চিরমুদ্রিত হইয়! রহিয়াছে । বৌদ্ধধর্মের 
শুন্যবাদ এ নাস্তিকতা যেমন জননাধারণকে তৃপ্ত করিতে পারিতে 
ছিল না তেম্নি শঙ্করের বেদাস্তধন্ম অদবৈতবাদ নিগুণ ব্রদ্ষোপাসনা ও 
স্বরূপে অবস্থানও সাধারণের হ্ৃদয়মন সম্পূর্ণূপে অধিকার করিতে 
পারে নাই। সেই জন্যই বাঙ্গাল দেশে সাধারণের ধর্ম হিন্দুধর্শ 
হইতে অনেক বিলম্ব হইয়াছিল। ব্রহ্ম সাধনা! কি এবং সেই সাধনার 
উদ্দেশ্যই বা কি? শঙ্করের মতে আত্মবিষয়ক শ্রবণ, মনন এবং 
নিদিধ্যাসনের অভ্যাসই ব্রদ্ষলাধনা। সেই সাধনার উদ্দেশ্ত আত্মার 
দর্শন বা সাক্ষাৎকার লাভ । উপাসন। অদ্বৈত ব্রহ্ধাত্ম সাক্ষাৎকার লাভ। 
অছৈত ব্রক্ষাত্ম সাক্ষাৎকার সাধারণের অধিগম্য নহে। আত্মানাত্ম 
বিবেকও জনসাধারণের আয়ত্ত নহে। শঙ্করের ধন্শ জনসাধারণের বিবেকও 
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ধশ্থ কখনই হইতে পারে নাই। এমন কি উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
ভাগে এই বেদান্ত ধশ্মকে বিবেকানন্দ যখন নৃতন পরিচ্ছদে উপস্থিত 
করিলেন তখনও ইহার আন্ষঙ্কিক সেবা ও সংঘ্ম ও প্রেম যত সহজে 
তাহার শিষ্যেরা গ্রহণ করিতে পারিলেন, হার তত্বাঙ্গের সহিত তত 
ঘনিষ্ঠ বোগ অনেকেরই হইল না। আমেরিকা প্রভৃতি দেশে 
বিবেকানন্দের মতের সৌন্দযো পণ্ডিতের! ও শিক্ষিত লোকের! সহজেই 
আকৃষ্ট হইলেন কিন্তু এই ধম্মমত্কে ধম্ম বলিয়া! গ্রহণ করিতে অনেকেই 
পারিলেন না। সেবা ও বিশ্বপ্রেমের ভাব সহজেই পাশ্চাত্য নরনারীর 
হৃদ্য়মন অধিকার করিল কিন্ত মুলতত্ত অন্তরে লাভ করা অনেকের 
পক্ষে অসাধ্য হইয়াছিল । এই বেদান্ত ধন্ম অদ্বৈতবাদ কখনও কোন 
দেশের জনসাধারণের ধর্ম হইতে পাবে কি না সন্দেহ । অদ্বৈতবাদ 
বাঙ্গাল। দেশের জনসাধাণের মনোধোগ কখন আকৃষ্ট কৰিতে পারে 
নাই। নিত্য ক্রিয়াশীল সাক্ষাৎ-সন্বন্ধ বিশিষ্ট লীলারসময় সচ্চিদানন্দ 
বিগ্রহরূপেই জনসাধারণ ব্রহ্গকে পাইতে চায়। এই ভাবই বাঙ্গালার 
সাহিত্যে ও ধন্্ চিন্তা ও ধর্ম সাধনায় চিরদিন পরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে। 
ভারতবর্ষের পরম সৌভাগ্য যে, এই ভারতেই সর্বশ্রেষ্ঠ ধর্মমত ও ধর্ম 
সাধনা প্রকাশিত ও প্রচারিত হইয়াছিল । মনুষ্যত্বকে সকল বন্ধন, 
সকল দীনতা হইতে মুক্ত করিয়া বৌদ্ধধন্ম আপন মহিমাতে স্থপ্রতিষ্ঠিত 
করিল। মনুষাত্বের এমন গৌরবময় সিংহাসন আর কোনও ধন্মশমত 
দিতে পারে নাই । বেদান্ত ধশ্্খ অদ্বৈতবাদ বিশ্বমানবকে আরও 
গৌরবোজ্জল মহিমামণ্ডিত করিয়া দিল। এই দুই ধশ্মমতই শিক্ষিত 
সাধারণের উপধোগী। জনসাধারণের সকল আকাঁজ্কাকে পরিতৃপ্ত" 
করিয়া, সকল সাধন। সার্থক করিয়া, সকল বেদনা! অশান্তি দুর করিয়া 
পরিপূর্ণ প্রেম ও আনন্দের থালী লইয়া বৈষ্ণব ধর্ম উপস্থিত হইল । 
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এমন মধুর আশার বাণী জগতের আর কোন দেশে ৫কান ধন্দ শুনাইতে 
পারে নাই। বাঙ্গালার বিশে সৌভাগ্য জগতের ছুই সর্বশ্রেষ্ঠ ধশ্ম 
বৌদ্ধধন্ম ও বৈষ্ণবধশ্ম বাঙ্গাল! দেশে অভ্যুদিত ও প্রকাশিত হ্ইয়। 
ছিল। অন্য সম্পদ গৌরবের অধিকারী না হইলেও বাঙ্গালা দেশ 
এই পরম গৌরব হুইতে কখন বিটাত হয় নাই। জগতের ক্ষুধার্ত 
নরনারার জন্ শস্যশ্যামলা ফলফুলপূর্ণ| বঙ্গভূমি বেমন অঞ্চল বিছাইয়। 
রাখিয়াছে তেমনি জগতের নর-নারীর আত্মার ক্ষুধাতৃষ্জা নিবারণের 
জন্যও মধুর ধন্ম সাধনার সম্কেত ও সকল অশান্তি অতৃপ্ক নিবারণের 
উপায় নির্দেশ করিয়। রাখিয়াছে । 

বৌদ্ধধশ্মের শেষ দশায় বৌদ্ধধম্ম যে আকার ধারণ করিয়াছিল 
তাহ। বিলুপ্ত হওয়াতে বাঙ্গালা দেশের কোন ক্ষতির কারণ হয় নাই। 
হীন যান, সহজ যান প্রভৃতি বৌদ্ধদিগের নান। সম্প্রদায়ের যে সকল 
কদধ্য মত ও সাধন প্রণালী বাঙ্গালা দেশে আধিপত্য বিস্তার করিয়া 
ছিল তাহা হইতে বোঝা যায় জনসাধারণ বৌদ্ধধশ্মের তত্ববস্তর 
সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয় লাভ করিতে পারে নাই। এই সময়ে ভন্তরমন্ 
জোতিষের বচন প্রভৃতিতে সাধারণের অচলা ভাক্ত ছিল। শহ্বরের 
ধশ্নান্দোলন সমস্ত ভারতবধের বিশেষভাবে সমস্ত বৌদ্ধ ভারতের 
সর্বত্র ব্যাপ্ত হইয়! পড়িল এবং সমস্ত দেশের অধাত্ম চিন্তা ও সাধনাকে 
অন্ুরপ্রিত করিল। কুমারিলের বৌদ্ধ বিজয় ও নিরীশ্বরবাদ এবং 
বৈদিক ক্রিয়াকাণ্ডের পুনঃপ্রতিষ্ঠার চেষ্টা! শঙ্করের কন্মক্ষেত্রকে প্রস্তুত 
করিয়াছিল। বৌদ্ধদিগের কদাচার ক্ষমতাহীনতা। ও সত্য সাধনার 
অভাবও বৌদ্ধ প্রভাবকে খর্ব করিয়া আনিতেছিল। বাঙ্গালা দেশের 
জনপাধারণ বৌদ্ধধম্মকে কিভাবে গ্রহণ করিয়াছিল এবং 
কিভাবে সাধন করিয়াছিল তাহার যথার্থ ইতিহাস অগ্যাপি 
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সঙ্কলিত হয় নাই; তবে ইহা বেশ অনুমান করা যায় যে, যে 
যুগের কথা বলিতেছি সেই যুগে বৌদ্ধধন্শ নানাভাবে বিকৃত 
হইয়। নানা আকৃতিতে বিরাজ করিতেছিল। শঙ্করের ধশ্মান্দোলন 
বাঙ্গালা দেশের চিন্তা ও প্রতিভাকে আন্দোলিত করিলেও বাঙ্গালার 
জনসাধারণের প্রাণকে তেমন করিয়া স্পর্শ করে নাই। এদেশের এই 
পুনকখানের ব্যাপারের মধ্যে তেমন অকৃত্রিম অঙ্করাগ প্রগাঢ় ভাবোচ্ছ্বাস 
বা! বিশেষ প্রেরণা বাঙ্গালা দেশে সঞ্চারিত হইয়াছিল বলিয়া বোধ 
হয়না । কেন না, এইরূপ কোন বিশেষ নবভাবের অপূর্ব উন্মাদনা 
ও প্রাণম্পর্শা প্রেরণ। অনুভূত হইলে দেশের সর্ধত্র যেমন ভাববিপ্লবের 
ও নৃতন চিন্তার শ্রোত প্রবাহিত হইয়া যায় তেমনি সাহিত্যে তাহার 
স্থায়ী পদাঙ্ক চিরোজ্জল হইয়া খাকে। এই যুগের সাহিত্য 
আমরা যাহা কিছু পাইস্নাছি তাহা সাহিত্য-নামের অযোগ্য এবং 
অতি যংকিঞ্চিংই পাওয়া গিয়াছে । ঘাঙ্গুষ যখনই কোন নৃতন 
ভাবোচ্ছাসে পূরাতনকে পশ্চাতে ফেলিয়া নৃতন আলোকের দিকে 
অগ্রসর হয় তখনই প্রভাতকালের বনবিহঙ্গের ন্তার নানা ছন্দে, 
গীতে সেই ভাব-প্রেরণার সমাচার ঘোষণ! করিতে থাকে । আমার 
মনে হয় বৌদ্ধযুগের শেষভাগে বাঙ্গালা দেশে যে সকল মত ও সম্প্রদায় 
প্রচলিত হইয়াছিল তাহ। বৌদ্ধ নামাঙ্কিত হইলেও তাহা বৌদ্ধধর্ম 
মতের ছাচে ঢালা নহে এবং প্রচলিত বৌদ্ধধশ্ম হইতেও অনেক দুরে 
সরিয়া পড়িয়াছিল। আবার শঙ্করের অদ্বৈতবাদ সাধারণের প্রাণম্পর্শ 
করে নাই। শস্করেব মতের শ্রেষ্ঠতা ও সৌন্দধ্য অনুভব ও আয়ত্ত 
করিবার শক্তি তখন কেন এখন৪ অনেকের নাই । জনসাধারণের 
নিকট তখনও ঘেমন এখনও তেমনি ছুর্বোধায হইয়া রহিয়াছে । 
সাধারণ মান্তষ তত্বের এই উচ্চ শিখরে (6)195 [70161 দণ্ডায়মান 
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হইম্! ধরকন্না করিতে পারে না বলিয়া, সচ্চিদানন্বকে নিখিল রসাম্বত 
যুত্তিবূপে লীলারসময় রূপে পাইতে চায়। বিকৃত বৌদ্ধধর্মের স্থানে 
কেযন করিয়া হিন্দধর্থের বাঙ্গালা দেশে পুনঃগ্রতিষ্ঠ। হইল তাহার 
বিস্তৃত ও ধারাবাহিক ইতিহাস অগ্তাপি রচিত হয় নাই। বাঙ্গালার 
রাজা আদিশুর কান্যকুক্ত হইতে পঞ্চ ব্রাহ্মণ ও পঞ্চ কায়স্থ আনয়ন 
করিয়া এদেশে ব্রাহ্মণ্য-ধশ্মের পুনঃপ্রতিষ্ঠার স্থষোগ করিয়া দেন। 
কিন্তু এই আদিশুরের কাল-নির্য় ও বংশ-পরিচয় এখনও স্থনিদিষ্ট 
হয় নাই। তবে তিনি অষ্টম শতাব্দীতে রাজত্ব করিয়াছিলেন তাহা 
নিণীত হইতেছে । সেই হইতে বরাবর হিন্দুধর্ম প্রতিষ্ঠার চেষ্টা 
বাঙ্গালা দেশে হুইয়াছিল কি না তাহা এখনও নিঃসংশয়ে বল! 
যায় না। তবে সেন রাজবংশকে বাঙ্গালার হিন্দুরাজবংশ বলা 
যাইতে পারে এবং ইহাদের সময়েই বিশেষভাবে হিন্দুধশ্ম প্রতিষ্ঠার 
চেষ্টা হইয়াছিল । বল্লাল সেনের সময় সমাজে যে সকল আচার, প্রথা, 
নিয়ম প্রচলিত হয় তাহা হইতে বোঝা যায়, তখন সমাজকে স্থনিয়ন্ত্রিত 
করিবাব জন্য ও আচার-গৌরব-প্রতিষ্ঠার জন্য বিশেষ চেষ্টা হইতেছিল। 

ত পক্ষে একাদশ শতাবীকে বাঙ্গালার হিন্দু-পুনরুখানের যুগ বল! 
যাইতে পারে । একাদশ হইতে ত্রয়োদশ শতাব্দী পধ্যস্ত এই যুগের 
অস্তভূক্তি করিয়া এই যুগের সাহিত্যের আলোচনা করিব |. 

এই একাদশ হইতে ভ্তরয়োদশ শতাব্দীর মধ্যে এ দেশে কেন 
পৃথিবীর সর্বত্রই সাহিত্য স্থষ্টি অতি অকিঞ্চিংকর। এই সময্ট1! কেন 
এমন হইল তাহা বলা যায় না। আবার পঞ্চদশ হইতে সঞ্চদশ শতাব্দী 
পথ্যস্ত পৃথিবীর সর্বত্র সাহিত্য অপূর্ব সম্পদশালী হইয়া! উঠিয়াছিল। 
এই একাদশ হইতে অ্রয়োদশ শতাব্দীর মধ্যে যাহা! রচিত হইয়াছিল 
তাহাও হস্তগত হয় নাই এবং হইবার আশা নাই । কেন না মুসলমান- 
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গণ ত্রয়োদশ শতাব্দীতে বাঙ্গাল: দেশ অধিকার করিবাব সময় অন্য 
দেশের মুসলমান বিজয়ীগণের ম্যায় এই দেশের মন্দির গ্রস্থাদিও কিছু 
কিছু ধ্বংস করিয়াছিলেন। সেই সঙ্গে সেই সময়কার সাহিত্য যাভার 
অধিকাংশই ধশ্মান্ষ্ঠান-মূলক এবং পুরাণ বা পদ্ধতি নামে পরিচিত ছিল 
তাহাও যে ধ্বংসপ্রাপ্ত হইয়াছে সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । হিন্দ-ধর্মের 
প্রথম অভ্যদয়ের সময় বৌদ্ধগণ ব্রাহ্মণের অত্যাচারে, ব্রাহ্মণের শাপের 
ভয়ে বিব্রত হইয়া মুসলমান বিজয় ও মুসলমানের অত্যাচারকে বিধির 
বিধান ও ব্রাঙ্ষণের অত্যাচারের প্রতিশোধ ভাবিয়! আনন্দিত হইয়া- 
ছিলেন, কিন্তু এই অত্যাচার হইতে সম্ক্ষীরা ( বৌদ্ধগণ ) পরিক্রাণ 
পান নাই । মুসলমান বিজেতাগণ অনেক বৌদ্ধ-বিহার, গ্রন্থশাল! ও 
মঠ ভম্মীভৃত করিয়াছেন এবং বৌদ্বদিগকে নিশ্শল করিয়াছেন। সেই 
অত্যাচারে বৌদ্ধগণ গ্রস্থাদি লইয়া নেপাল, তিব্বত ও বাঙ্গলাদেশের 
পার্বত্য-প্রদেশে পলায়ন করিয়া জীবন রঙ্গা করেন । সেই সঙ্গে বৌদ্ধ 
সাহিত্যও বাংল! দেশ হইতে নির্বাসিত হইয়াছিল । শূণ্য পুরাণের 
যে অংশে এই নিরঞ্ননের রুক্মা পাওয়া যায় সম্ভবতঃ সেই অংশ একাদশ 
শতাবীতে রচিত হইয়াছিল। এই অংশের রচনা! পাঠ করিয়া আর 
একটা বিষয় সহজেই প্রতিভাত হয় যে যখন এই রচন! শূণ্য পুরাণে 
যোক্দিত হয়তখন সদ্ধক্মীরা অলেখ নিরগ্নকে স্বর্গের দেবতাদিগের 
অধিপতিরূপে দেখিতেছিলেন এবং নিজের ধন্মেত তখন তেমন প্রগাঢ় 
নিষ্ঠা ও বিশ্বাস ছিল না। ব্রাঙ্গণের শাপের ভয়ে ও ব্রাহ্মণের মুখের 
আগুনের ভয়ে নিতীস্ত ভীত ও সন্তস্ত হইয়৷ উঠিয়াছিলেন। হিন্দু- 
দ্বদেবীগুলির উপরও বেশ নির্ভর দেখা যায়। ইহা হইতে কতক 
অন্থমান করা যায় ব্রাঙ্ষণগণ বৌদ্ধধর্মের বিকৃত অবনত অবস্থায় 
আপন প্রাধান্ত স্থাপনের জন্য সম্পূর্ণ সচেষ্ট হইয়াছিলেন। 


হিন্দু পুনরুখানযুগের সাহিত্য ৩৫ 


যাহা হউক এই অংশের কিঞ্চিৎ সাধারণের অবগতির জন্ত উদ্ধার 
করিতেছি । 

বেদ করে উচ্চারন, বের্যাঅ অগ্নি ঘনে ঘন 
দেখিয়া সবাই কম্পমান । 

মনেতে পাইয়া ষন্ম সভে বোলে রাখ ধন্ম 
তোম। বিনা কে করে পরিত্বান ॥ 

এইরূপে দ্বিজগণ, করে সৃষ্টি সংহারন 
ই বড় হোইল অবিচার । 

বৈকঠে ডাকিয়া ধন্ম, মনেতে পাইয়া মন্ম 
মায়াতে হোইল অন্ধকার | 

ধম্ম হৈল্যা জবনবূপি মাথা এতে কালটুপি 
হাতে সোভে ত্রিরুচ কামান। 

চাপিআ উত্তম হয়, ত্রিতুবনে লাগে ভয় 
খোদায় বলিয়া একনাম ॥ 

নরঞগুন নিরাকার, হৈলা ভেগু অবতার 
মুখেতে বলেত দশ্ষেদার। 

যতেক দেবতাগণ, সভে হয়া একমন, 
আনন্দেতে পরিল ইজার ॥ 

ব্রহ্মা হৈল মহাম্মদ, বিষু হৈলা পেকাম্থর, 
আদম্ফ হৈল শুলপাণি। 

গনেশ হইআ৷ গাজী কার্তিক হৈল কাজি 
ফকির হৈল্যা ষত মুনি । 

তেজিয়৷ আপন ভেক, নারদ হইলা সেক 
পুরন্দর হইল মলন!। 
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চন্দ্রস্র্য্য আদি দেবে, পদাতিক হয়্যা সেবে 
সভে মিলি বাজায় বাজন] ॥ 
আপনি চণ্ডিকা দেবী তি হৈল্যা হায় বিবি 
পদ্মাবতী হৈল্য! বিবি নূর । 
জতেক দেবতাগণ, হয়্যা সভে একমন 
প্রবেশ করিল জাজপুর ॥ 
দেউল দেহার] ভাঙ্গে কাড়্যা কিড়্যা খায় রক্ষে 
পাখড় পাখভ বোলে বোল । 
ধরিয়। ধশ্মের পার রামাই পণ্ডিত গায় 
ই বড় বিসম গণ্ডগোল ॥। 
দীনেশ বাবু বলেন এই রামাই পপ্ডিত একাদশ শতাব্দীর প্রথম 
ভাগে বিদ্যমান ছিলেন। উপরের উদ্ধত অংশ পরবর্তী প্রক্ষেপও 
হইতে পারে। তবে রামাই পণ্ডিতের অন্য রচনার সহিত ইহার 
বেশ সাদৃশ্ত আছে। এই রমাই বা রামাই পণ্ডিভের আর একখানি 
্রস্থ আছে, তাহার নাম পদ্ধতি। ইহা ধশ্ম-পূজার পদ্ধতি লইয়া 
রচিত। তিনি ধর্ম-পৃজার একজন নানজাদা পাণ্। ছিলেন । পরবর্তী 
যুগের গোস্বামী প্রভুদিগের ন্যার ধর্-পৃজক সম্প্রদায়ের সমাজে বেশ 
মান-সম্রম ও প্রতিপত্তি ছিল। বীকুড়া জেলার ময়নাপুর গ্রামে রামাই 
পণ্ডিতের বংশধরগণ এখনও ধর্-ঠাকরের পৌরহিত্য করিতেছেন । 
অন্যান্য স্কানেও ইহার বংশধরগণ বিদ্যমান আছেন এবং তাহারা ধশ্ 
ঠাকুরের সেবকরূপে বিশেষ সম্মানিত হইয়া! থাকেন। বৌদ্ধ-যুগের 
সাহিত্য-পধ্যায়েও এই শুন্যপুরাণের উল্লেখ করিয়াছি। ইহাতে 
বৌদ্ধ যুগের ভাব যেমন পরিস্ফুট হইয়াছে, তেমনি পুনরুখান-ফুগেরও 
য্কিঞ্ং আভাস প্রাপ্ত হওয়া যায়। এই সকল সাহিত্য ভাবের হিসাবে 
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এক পধ্যায়ে, ভাষার হিসাবে অন্য পর্যায়ে পড়ে, কাজেই উভয় পর্যায়ের 
সাহিত্যের কথা বলিতেই ইহাদের কথা বলিতে হয়। পূর্বোল্লিখিত 
ময়ূর ভট্টের ধশ্মমঙ্গল ও এই শ্রেণী ভুক্ত । এই সময়ে ধর্মমঙ্গল রচিত না 
হউক, হিন্দু ভাবের ছাচে ঢাল! হইয়াছিল (00851 1) [71700 10085) 
শৃন্যপুরাণেরঙ কোন কোন অংশ এই সময়ে রচিত হইয়াছিল। 
যেমন, যেখানে কৃষকবেশী শিবের বর্ণনা আছে এবং শিবের 
উপাখ্যান সন্গিবিষ্ট হইয়াছে সেই সকল রচনা নবম শতাবী 
হইতে আরম্ভ হইয়াছিল এবং এইযুগে পরিপূর্ণ হইয়াছিল। 
কাণা হরিদত-প্রণীত মনসার ভাসান দ্বাদশ শতাব্ধীর শেষভাগে 
অথবা ত্রয়োদশ শতাবীর রচনা । কাণাহরিদত্ত ময়মনসিংহ 
জেলার অধিবাসী ছিলেন। এই মনসার ভাসান পাওয়া যায় না। 
বিজয়গুপ্তের মনসার গানে বা পদ্মাপুরাণে ইহার উল্লেখ দেখিতে 
পাওয়া যায়। হরিদত্তের একটা কবিতা দক্ষিণা বাবু কর্তৃক সংগৃহীত 
হইয়াছে । দীনেশ বাবু তাহার পুস্তকে সেই কবিতাটা উদ্ধৃত 
করিয়াছেন। এই কবিতায় বিজয়গুক্তের অভিযোগের সত্যতার কোন 
প্রমাণ পাওয়া যায় না। বিজয়গুঞ্ধ লিখিয়াছেন + 


হরিদত্তের বত গীত লুপ্ত হেল কালে । 
যোড়া গাথা নাহি কিছু ভাবে মোরে ছলে ॥ 
কথার সঙ্গতি নাই নাহিক হ্ুম্বর। 

এক গাইতে আর গায় নাহি মিত্রাক্ষর | 


হরিদত্তের কবিতায় “কথার সঙ্গতি” অথবা “যোড়া গাথা”র অভাব 
দেখ যায় না। মানিক দত্ত ওদ্বিজ জনাদ্দনের মঙ্গল চণ্তীর গান 
এই যুগের কবিতা । এই যুগের অন্যান্য খণ্ডকবিত! গান পাচালী 
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এখনও সংগৃহীত হয় নাই। ধ্বংসাবশেষ যাহা আছে তাহা হয়ত কোন 
অজ্ঞাত পল্লীতে কীটদষ্ট পুঁথিতে মুমুর্য অবস্থায় রহিয়াছে; কিছুদিন পরে 
তাহার কিছুমাত্র অবশিষ্ট থাকিবে না। এই লময়ে নানা দেব দেবীর 
মাহাত্ম্য স্ষীর্তন করিয়৷ নানা গীত ও পাচালি রচিত হইয়াছিল,সে বিষয়ে 
বিন্দুমাত্র সন্দেহ নাই। এই সকল পাচালিই পরবর্তী যুগে স্থমাজ্জিত 
হইয়া আমাদের হস্তগত হইয়াছে। শিব, শীতলা, পদ্মা, মনসা, মঙ্গল 
চণ্তীর গান ও পাচালি এই সময়ের উল্লেখযোগ্য সাহিত্য । ইহারাই 
ভাষার পুষ্টিসাধন করিয়াছে এবং হিন্দুধন্দম পুন:প্রতিষ্ঠার সহায়তা 
করিয়াছে । ইহা অন্মান করিলে অসঙ্গত হইবে না যে, বৌদ্ধ-প্রভাবের 
তিরোভাবে যখন দেবতা-পুজ্জার ও শাস্ত্র মাহাত্যের পুনঃপ্রতিষ্ঠার 
চেষ্টা হইতেছিল সেই সময়ে বিশেষ বিশেষ দেবতার পূজা প্রতিষ্ঠার 
জন্য এবং মহিমা-বর্ণনার জন্য এই সকল পাচালী ও গান রচিত হইয়া 
ছিল। শিব, শীতলা। চণ্ডী, মনসা, লক্ষ্মী, দক্ষিণরায়, সুর্ধয, গঙ্গ। প্রভৃতির 
মধ্যে কাহার পুজা প্রথমে প্রবর্তিত হইয়াছিল তাহ। নির্ণয় করা যায় 
না। তবে শিবের গীতই সব্বপ্রথূম বলিয়া অঙ্থমান করা যাইতে পারে 
কেন না শিবের উল্লেখ বৌদ্ধযুগের সাহিত্যেও দেখা যায় এবং “ধান 
ভান্তে শিবের গীত” এই প্রবাদ বাক্য হইতেও এইরূপ সিদ্ধান্ত করা 
যাঁয়। এই “শিবের গীত” কোথায় গেল, অতীত বিশ্বৃতির কোন 
অন্ধকার গুহায় লুকায়িত আছে অথব। চিরবিলুপ্ত হইয়াছে তাহ! কে 
বলিতে পারে? তবে ইহা সাধারণের প্রি্ন ছিল এবং সর্বদা গীত হইত 
ইহা স্পষ্টই বোঝা যায়। পরবর্তী যুগের শিবায়ন এই শিবের গীতের 
'পরিবর্ধিত সংস্করণ। বৌদ্ধযুগের পরে শঙ্করাচার্যের অত্যরখানে যখন 
দেশময় বিশুদ্ধ ত্রহ্গবাদ, অদ্বৈতবাদ-আকারে প্রকাশিত হইল, তখন 
তাহারই ফলে দেশব্যাপী এক নৃতন চেষ্টা ও এক নৃতন জাতীয় উত্থানের 
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সুচনা হইল। নিগুণ ব্রন্মোপাসন! বা স্বরণে অবস্থান যখন সাধারণ 
মানুষকে তৃপ্ত করিতে পারিতেছিল না, অথচ বৈষ্ণব-যুগের ভক্তির 
বন্যাও যখন প্রবাহিত হয় নাই--তখন মঙ্গল-চণ্ডী, মনসা, শিব, শীতল! 
প্রভৃতি দেবদে বীগণের ভক্তের প্রতি অন্তগ্রহ, বিপদে সহায়তা বর্ণন। 
করিয়া এই ঘুগের পাচালী ভগবদ্শক্তির সচেষ্ট দয়ার ভাবে জনসাধারণকে 
আশ্বস্ত করিয়া জাতীয় জীবনকে নববল সম্পন্ন করিতেছিল এবং পরবতী 
যুগের জন্য প্রস্তত করিতেছিল। সম্ভবত: কুলজী গ্রনস্থগুলির কোন কোন 
্রস্থ এই যুগে রচিত হইয়াছিল। এখন পর্য্যন্ত যেসকল কুলজী গ্রন্থের 
পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, তাহাতে দ্বাদশ কি ত্রয়োদশ শতাব্দীর রচিত 
গ্রন্থ দেখা যায় না। দীনেশবাবুর পুন্তকে কুলজী গ্রন্থের যে তালিকা 
প্রদত্ত হইয়াছে, তাহাতে পঞ্চদশ শতাব্দীর পূর্ববে রচিত কোন গ্রস্থের 
উল্লেখ নাই । রাজমালাও পঞ্চদশ শতাব্দীর গ্রন্থ বলিয়া নির্দিষ্ট হইয়াছে। 
ত্রিপুর্লার রাজমালার মত অন্থান্ত প্রদেশের রাজবংশের যদি ধারা- 
বাতিক বিবরণ লিপিবদ্ধ থাকিত, তাহ হইলে বাঙ্গালার ইতিহাঁস- 
সন্কলন এত দুঃসাধ্য হইত না। হিন্দুধন্মের পুনরুখানে বৌদ্ধধর্মের 
অবনতির সময়ে যে স্কেচ্ছাচার ও ব্যভিচার প্রচলিত হইয়াছিল, 
তাহার প্রতিক্রিয়া আরম্ভ হইল। আচার নিয়মের বীধাবাধি এই 
সময়েই প্রচলিত হয় এবং বাঙ্গীলার হিন্দু-সমাজেই ইহার প্রাছুর্ভাৰ 
বেশী । বৌদ্ধযুগের শেষে যে কদাচার ও ব্যভিচার সমাজকে 
উচ্ছঙ্খল করিয়া তুলিয়াছিল, তাহার গতিরোধ করিবার জন্ত 
বল্লালসেন আচারের প্রাধ্ন্য স্থাপন করিলেন। বল্লাল সেনের সময়ে 
সমাজকে শ্রঙ্খলা-বন্ধনের রীতিমত চেষ্টা হয় সুতরাং সেই 
সময়ে অথব1! অব্যবহিত পরে কোন কোন কুলজী গ্রন্থ রচিত হওয়! 
স্বাভাবিক ॥ ্রাতি-তত্ব বা কুল-গৌরবের বর্ণনা করিয়া কোন 
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কোন পুস্তক এই যুগে রচিত হইয়াছিল সিদ্ধান্ত করিলে অসঙ্গত 
হইবে না। পূর্বেও বলিয়াছি, এখনও বলিতেছি এই যুগের অনেক 
গান পাচালী পরবস্তী যুগের কবিষশঃপ্রার্থীগণ আত্মসাৎ করিয়। 
নৃতন ভনিত দিয়! চালাইয়াছেন, কেহ কেহ কিছু কিছু সংস্কৃত মাঞ্জিত 
করিয়া আত্মস্থ করিয়াছেন, আর অনেকগুলি হয়ত মুসলমান-বিজফ্দের 
ব্যপদেশে বৌদ্ধ-গ্রস্থাদির সহিত ধ্বংস-কবলে নিপতিত হইয়াছে, আর 
কিছু হয় ত বঙ্গের সুদূর পল্লীতে জীর্ণ কীটদংষ্ট পুথিতে আবদ্ধ হইয়। 
উদ্ধারের প্রতীক্ষা করিতেছে । তবে ইহা স্থনিশ্চিত যে, হিন্দু- 
পুনরুখানের ভাব বাঙ্গালাদেশেব - "সাধারণের প্রাণকে তেমন 
করিয়া স্পর্শ করিতে পারে না, যাহাতে স্বাভাবিক ভাবোচ্ছাসে 
সাহিত্যের ধার1 উৎসারিত হইয়া উঠিতে পারে। বাঙ্গালাদেশের 
পুনরুখান যাগযজ্ঞাদির পুনঃপ্রতিষ্ট! ও ব্রাহ্মণের প্রাধান্য-স্থাপনে 
আরঘ হয়। কুমারিলের নিরীশ্বর-বাদ-মুলক যাগযজ্ঞাদির কম্ম জিন্তাসার 
বিরুদ্ধে যখন শঙ্করাচাধ্য শ্রুতি প্রতিপাদ্য অছৈত জ্ঞানমূলক বর্গ 
জিজ্ঞাসার সময় ঘোষণা করিলেন তখন জনসাধারণ এই উচ্চ তত্ব 
আয়ত্ত ও ধারণ! করিতে পারিল না। কাজেই পুনকরুখানের ভিতর 
দিয়া কোন নব প্রেরণা বা ভাবোন্মাদনা জাতীয় জীবনকে তেমন 
করিয়া স্পর্শ করিল না। সেই জন্যই বাঙ্গালাদেশে হিন্দু-পুনরুখান; 
যুগে বৌদ্ধ মতের ও বৌদ্ধ ধর্দবের কঙ্কালগুলি লইয়া দেবদেবী ও 
পৃজাগদ্ধতি স্থষ্টি করিতে হইয়াছিল এবং প্রাচীন মতের অনেকগুলিকে 
হিন্দু আকারে পরিবন্তিত করিয়া হিন্দু ধন্ম পুনঃপ্রতিষ্ঠা কল্পে নিয়োগ 
করিতে হইয়াছিল,। বৌদ্ধ মতের অনেকগুলি চিরদিনের মত হিন্দু 
ধর্মের অঙ্বীভূত হইয় গিয়াছে । কম্মফল, মায়া, অনিত্যতা, অহিংস! 
মোক্ষ প্রতি হিন্দু নিজন্ব করিয়া লইয়াছে। মানুষের প্রাণে যাহা 
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চায় পুনরুখান তাহা সম্পূর্ণ দিতে পারে নাই। ক্কৃধিত তৃষিত 
পরিশ্রাস্ত ভারাক্রান্ত মানুষ যে আনন্দ অমৃত সাত্বন। আশ্রয় ও আশ্বাস 
চায়, কুমারিল বা তৎকালীন ধন্ম সংস্কারকগণ ও তাহা দিতে পারেন নাই 
আবার শঙ্কর যাহা দিতে চাহিয়াছেন জনসাধারণ তাহা ধরিতে পারে 
নাই। জাতীয় জীবন যখন দূর্বল হইয়া পড়িয়াছিল তখন এই দেব 
দেবীর পৃজ প্রচার স্বাভাবিক হইয়াছিল। বাঙ্গালাদেশে পুনরুখান 
এই বিবিধ দেব-দেবীর পৃজ! প্রতিষ্ঠাতেই নিষুক্ত হইয়াছিল। এই 
সকল দেবদেবীর ছড়া পাঁচালী পুজা পদ্ধতি অগ্যাপি বাঙ্গালী গৃহের 
নিজন্ব সামগ্রী হইয়। রহিয়াছে । পরবর্তী ঘুগে নানা কবির করম্পর্শে 
মাঙ্জিত হইয়া! তাহাই বর্তমান পাঁচালী প্রভৃতিরূপে পরিণত হইয়াছে । 
এই সকল বর্ণনায় দেব-দেবীর যৎকিঞ্চিৎ পুজা প্রাপ্তির জন্য ফে 
লোলুপতা! দেখা যায় তাহা পাঠ করিয়া বেচারীদিগের জদ্ত 
মায়ার উদ্রেক হয়। কোন কোনও স্থলে এই পূজা প্রাপ্তির চেষ্টার 
মধ্যে দেবতাদিগের অতি ভাস্তজনক দুর্বলতা ও কল কৌশল প্রয়োগ 
দেখা ঘায়। এই সকল দেবদেবী সেই কারণেই বনের বাঘ, মাঠের 
সাপ, চৈত্রের শীতলা,, প্রভৃতির মত উপদ্রবকারী বলিয়া গণা হইয়াছিল। 
এখনও বাঙ্গালাদেশে শনিঠাকুর অজ্ঞাত অনির্দিষ্ট অথচ অনিবার্য 
উপদ্রবের দেবতারূপেই পূজিত হইয়া থাকেন। দক্ষিণরায় অপেক্ষা 
মনসার গ্রতিপত্তি অধিক। মনসা এখনও বাঙ্গালার ঘরে ঘরে পূজিত 
হইয়া থাকেন। আবার বর্ধাকালে সাপের উপদ্রব বেশী বলিয়া মনসা- 
পূজার তিথি বধাকালে নির্দিষ্ট হইয়াছে । এই মনসা মঙ্গলচণ্ডী শনি 
প্রভৃতির পুজ। বাঙ্গালীর ঘরে ঘরে চির প্রতিষ্ঠিত হইয়া রহিয়াছে । 
শৈব শাক্ত বৈষ্ণব সকল বাঙ্গালীর ঘরেই ইহাদের সমান আদর। 

এই সময়ে পঞ্চ গৌড়ের এক অংশের সহিত অন্থ অংশের বিশেষ, 
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যোগ ছিল, কাজেই এক অংশের ভাষার প্রণালী অন্ত অংশে অবাধে 
প্রচলিত ছিল। এক অংশের চলিত ভাষা অন্য অংশেও প্রচলিত 
ছিল। অনেক শব্দ যাহা এখন পূর্ববঙ্গের নিজন্ব হইয়াছে তাহা 
তখনকার সাহিত্যে সর্ধত্র প্রচলিত দেখা যায়। প্রাকৃত শবের প্রাধান্য 
দেখা যায়। স্ত্রী পুরুষ নির্বিশেষে স্ত্রীলিঙ্গ বিশেষণ শব প্রয়োগ দেখা! 
যায--যেমন অসতী, উদ্দাসিনী প্রভৃতি শব স্ত্রী পুরুষ সকলের প্রতিই 
প্রযুক্ত হইত। এইরূপ আরও কিছু প্রয়োগ বৈচিত্র ও শব্ধ €ৈচিত্র্য 
দেখা যায় যাহা পূর্ব অধ্যায়েও কিছু কিছু উল্লেখ করিয়াছি । এই 
পাচালীগুলি গীত হইত; রাগ রাগিণী যোগে গীত হইলে কেমন হয় বা 
হই'্ত বল! যায় না, তবে অনেক গুলির ছন্দ অতি অদ্ভূত ও অনেক 
গুলির কোন ছন্দমিল নাই। প্রাচীন স্যাক্সন কবিতা আলোচনা 
করিয়া! সাহিত্য বিশারদ পণ্ডিতগণ স্থির করিয়াছেন সেই সকল 
কবিতার [11 351191)1০ প্রথম বাক্যাংশে মিল ছিল ; হয় তষ্এইগুলি 
ভাল করিয়া আলোচনা করিলে ইহাদিগের ছন্দ, যতি প্রভৃতি নির্ণয় 
করা সম্ভব হইবে । অনেক নাম প্রাকৃতমূলক ছিল যাহা এখন সম্পূর্ণ 
রূপে পরিত্যক্ত হইয়াছে । স্ত্রীলোকদিগের নাম সংস্কৃতের সংশ্রব রহিত 
ও নিতান্ত অকোমল ছিল। শব্দাড়ম্বর কোন রচনায় দেখা যায় না। 
পরবর্তী যুগের দাহিত্যে সংস্কৃত চচ্চার ফলে সংস্কৃত শব্দের প্রচলন ও 
সংস্কৃতমূলক শবের প্রবর্তন সম্ভব হইয়াছিল। অনেক অপ্রচলিত শব্দ 
যাহা এখন কোন কোনও প্রদেশে অপ্রচলিত বলিয়! ছুর্ববোধ্য হইয়াছে 
বাঙ্জালার কোন কোন অংশে প্রচলিত আছে যথা আচাভূয়া ( বোকা ) 
উত্তর পূর্ববঙ্গে, চোপা ( মুখ ) পশ্চিম বঙ্গে, পাক্না ( পন্ক ) পূর্ব্ববঙ্গের 
কোন কোন অংশে, সহিলা ( সখিত্ব ) পূর্ববঙ্গের কোন কোন অংশে, 
ভোক ( ক্ষুধা! ) পূর্বববঙ্গে, অবস্থা ( কষ্ট) উত্তর বঙ্গে, বুঢ়। বুড়া (ভ্রব্যের 
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বিশেষণরূপে ) পূর্ববঙ্গে, সামাইল (প্রবেশ করিল ) পৃর্ববঙ্গে, পিশ্ধন 
( পরিধান ) পূর্বববঙ্গে, স্রসার | স্বচ্ছলতা ) উত্তরবঙ্গে, লগে (সঙ্গে ) 
পূর্ববঙ্গে অদ্যাপি প্রচলিত আছে। এই সকল বিষয় যত বিশদ 
আলোচনা হইবে তত আমরা প্রাচীন সাহিত্য ও সাহিত্যের ভিতর 
দিয়া দেশের ইতিহাস ভাল করিয়া জানিতে পারিব। নিষ্ঠা ও অধা- 
বসায়ের সহিত প্রাচীন সাহিত্য আলোচনা করিতে না পারিলে আমর! 
প্ররুত তথ্য সংগ্রহ করিতে ও সাহিত্যের রসাম্বাদন করিতে কখনই 
সক্ষম হইবে না। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


বৈষ্ণব যুগের সাহিত্য 
বৈষ্ণব ধর্মের মূলতত্ব 


মন্সার ভাসান মঙ্গলচণ্ডীর গান শনির পাচালী প্রভৃতি যাহার 
সুচনা করিতেছিল কেবলমাত্র চণ্ডীকাব্য ও শিবসংকীর্ভনে তাহা 
পরিপূর্ণ সার্থকতা হইল না। এই গান, পাচালী রচনা ও ইগার ॥।প্র- 
বর্ধন ও পরিমাঞ্জনেই যদি বঙ্গ সাহিত্য আবদ্ধ থাকিত, তাহা হইলে 
ইহার পরবর্তী উজ্জ্বল ভবিষ্যৎ কখনই সম্ভব হইত না1€ অধঃপাতিত 
বিকৃত বৌদ্ধধশ্ম যে সান্বনা আশ্বাস আনন্দ দিতে পারে নাই হিন্দু- 
পুনরুখানও তাহা দিতে পারিল না। টৈষণব ধম্ম সকল সমস্যার মীমাংসা 
করিয়া সকল জর্টিল প্রশ্নের সমাধান করিয়া নরনারীর আকুল প্রাণে 
আনন্দ অমৃতের স্থধাধার! ঢালিয়া দিল, সাস্বন। ও আশ্বাসের সমাচার 
আনিয়া দিল। মানুষ ত্বর্গের দেবতাকে, দূরের দেবতাকে, বনুতপযজ্ঞের 
দেবতাকে আপনার দ্বারে প্রেমভিখারীবপে প্রিয়সথারূপে, ব্যথার ব্যথী- 
রূপে দেখিতে পাইয়া কৃতার্থ ও তৃপ্ত হইল । বৈষ্ণব ধশ্ব বিশ্বপ্রেমের 
প্রবলবন্তায় যেমন দেশের সকল সংস্কার সকল প্রথাকে বিধৌত করিয়া 
সকল বন্ধন ছি করিয়া মন্গয্যত্বকে মহিমামণ্ডিত করিয়! ফুটাইয়া তুলিল, 
বৈষ্ণবকাবগণণ তেমনি প্রেমের মাধুধ্য বর্ণনা করিয়া অপূর্ব প্রেম 
সাধনার সমাচার ঘোষণা করিয়া বঙ্গসাহিত্যকে গৌরবান্থিত করিয়। 
তুলিলেন। বৈষ্ণব যুগে প্রকৃতপক্ষে বঙ্গসাহিত্যের পুষ্টিসাধন হইল 
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এবং ইহার দৃঢ় ভিত্তি প্রতিষ্ঠিত হইল। বৈষ্ণব সাহিত্য জাতীয় 
জীবনের মর্শস্থল স্পর্শ করিম যে স্থমধুর গীতি রচন। করিল তাহা! যেমন 
জাতীয় জীবনে বঙ্গীয় সমাজের ভিন্ন ভিন্ন স্তরে অপূর্ব উন্মাদনা ও নব 
প্রেরণা সধশারিত করিয়া দিল, তেমনি প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্যেও অপূর্ব 
হধাধার। প্রবাহিত করিয়! দিয়। সাহিত্যকে প্রাণবান্‌ ও বলশালী করিয়! 
দিল। এই জাতীয় গৌরব বৈষ্ণব সাহিত্যে কি অপূর্ব প্রেমের লীলা, 
স্বার্থের বিলোপ, স্বাধিকার লোপ, বাঞ্চিতের জন্য প্রিয়ের জন্য সর্ববন্থ 
সমর্পণ কি পরিপূর্ণ আত্মবিসঙ্জনের চিরমনোরম চিত্রই অন্কিত 
হইয়াছে। সকলপ্রকার স্বার্থপরতা অহঙ্কারবর্জিত প্রত্যাশাশৃন্ 
পরিপূর্ণ আত্ম সমর্পণের চিত্র উজ্জ্বল আলোকে 'সোণার বরণে” ফুটিয়। 
উঠিয়াছে।) হশিক্ষিত স্থকণ্ঠ গায়কের কণ্ঠস্বর ধীরে ধীরে অজ্ঞাতসারে 
যেমন স্বরলহরীর ভিতর দিয়া অপূর্ব আত্মবিস্থৃতির রাজ লইয়া 
যায়, আমাদের এই গীতি কবিতাগুলি তেমনি সাধারণ প্রেমের নব 
রাগের ভিতর দিয়া ভগবদ্ধ প্রেমের স্বর্গ ধারে লইয়া উপস্থিত করে। 
এক ব্রাউনিং ভিন্ন অন্য কোন ইংরাজ কবির নায়ক নায়িকার প্রেমের 
কবিতায় এইরূপ আধ্যাত্মিকতা ফুটিয়া উঠে নাই। ইহার ব্যাখা! 
করা চলে না, ইহার স্বাদ গ্রহণ ভিন্ন অন্য বিচার চলে না। বিদেশী 
পণ্ডিত গ্রিয়ারসন বিমস কাউয়েল প্রভৃতি ইহার যৎকিঞ্চিৎ আস্বাদন 
করিয়াই মুগ্ধ হইয়াছিলেন। বলিতে কি এই প্রৌঢ় বয়সে যতই এই 
বৈষ্ণব সাহিত্য আলোচন!| করিতেছি ততই ইহার স্বর্গীয় সৌন্দর্য্য ও 
মধুময় প্রেমোম্নাদের আকষণে মুগ্ধ হইতেছি। ছগতের কোন 
সাহিত্যে প্রেমের গীতি কবিতা এত উচ্চ স্থান অধিকার করিতে 
পারে নাই। শেলী ব্রাউনিং প্রভৃতির কবিতার সহিত তুলনা! 
করিতে গেলে ভাষার সরসতায়, উপলদ্ধির গভীরতায় প্রেমের অপূর্বব- 
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লীল৷ বর্ণনে কোথায় কে কাহাকে পরাজয় করিয়াছে বলা কঠিন 
হইয়া পড়ে । স্বর্গীয় রমেশচন্দ্র দত্ত মহাশয় বিদ্যাপতি ও চণ্ীদাসের 
কোন কোন কবিতা ইংরাজীতে অনুবাদ করিয়! প্রকাশ করিয়াছিলেন । 
পরে তাহার 160.26016 0£13010/%] নামক গ্রন্থে চতীদাসের কবিতার 
যে সমালোচনা করিয়াছিলেন, সে সমালোচনা তখন কেহ কেহ 
অতিশয়োক্তি মনে করিলে এখন প্ররুত স্মালোচনা বলিয়া 
সকলেই মনে করিতেছেন । তিনি লিখিয়াছিলেন ভাবের প্রগাঢ় তায় 
আবেগের পরিপূর্ণতায় প্রেমোন্মাদের প্রেরণায় আত্মসমর্পণের চরি- 
তার্থতায় চণ্ডীদাস আজ পধ্যস্ত পৃখিবীর মধ্যে অদ্বিতীয় কবি ।$ ইংরাজী 
ভাষায় রচিত ব1 অন্ুবাদিত কোন কাব্যে ইহার অনুরূপ রচনা পাওয়। 
যায় না। একদিন আমার কোন সাহিত্যসেবী বন্ধু আমার সঙ্গে 
একমত হইয়া আগ্রহে বলিতেছিলেন পদাবলীর অনেক অংশ অনবাদিত 
হইয়। ইউরোপে উপস্থিত হইলে নোবল প্রাইজ পাইতে পারে। 

বৈষব সাহিত্য সম্বদ্ধে বিশদ আলোচনা করিবার পুর্বে ইহার 
মম্মকথা কিছু আলোচন। করা আবশ্যক । কোন সাহিত্যের মর্মকথার 
সহিত স্থপরিচয় না থাকিলে সাহিত্যের প্রকৃত রস গ্রহণ কর যায় না। 
অনেক উচ্চ শিক্ষিত লোক জঙ্জ ইলিয়টের নভেলগুলির সৌন্দধ্য সম্যক্‌ 
হ্ায়ঙ্গম করিতে পারেন না। অনেকে এই গুলিকে বয়স্ক লোকের 
রবিবাণরিক নীতি বিদ্যালয়ের পাঠ্য 'ভালিকায় স্থান দিয়া থাকেন। 
আমার পরিচিত বিশ্ববিদ্যালয়ের উপাধিধারী ইংরাজী সাহিত্য 
অধ্যাপনাকারী দুই একজন শিক্ষিত লোক জর্জ ইলিয়েট ও মেরি 
করেলি অপেক্ষ। ভিক্টোরিয়া ক্রসের গ্রন্থে অধিক সৌন্দধ্য ও রস আম্বাদন 
করিয়। থাকেন। আবার কোন এক কালেজের উচ্চ উপাধিধারী 
অধ্যাপকমণগ্ডলী টলট্টয়ের সর্বোৎকৃষ্ট ছুইখানি গ্রন্থ (79907700610) 
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11002, [96017)9 ) অতি অবঙ্ঞার সহিত নাড়াচাড়া করিয়া শীলতা। 
বজ্জিত ও রসহীশন বলিয়! পরিত্যাগ করিয়া ছিলেন । এই টলষ্টয়ের 
্রন্থাবলী অনেকের নিকট নিতান্ত সৌন্দর্য বিহীন ও অকারণ প্রশংসিত 
বলিয়া মনে হয়। তাহার একমাত্র কারণ, টলই্য়ের মানব জীবন 
সমাজ সংসার প্রভৃতি সম্বন্ধে যে ভাব ধারণা বা আদর্শ ছিল অর্থাৎ 
তাহার (1১011050175 01 [106 870. 730110107 ) জীবন বিজ্ঞানের ও 
ধশ্ম তত্বের ভাব পরিগ্রহ করিতে না! পারিলে তাহার কোন গ্রন্থেরই 
প্রকৃত মন্্ পাওয়! যায় না। প্রত্যেক লেখক, প্রত্যেক গ্রন্থকার, প্রত্যেক 
কবি মানবজীবন, সংসার, সমাজ-সন্বন্ধীয় একটা আদর্শ একটা 
উচ্চাকাজ্ষা অথবা একট মহ! ভাব আপন আপন রচনার ভিতর দিয়! 
পরিষ্ফুট করিতে চেষ্টা করেন। সেই আদর্শ সেই উচ্চাকাজ্ফাই 
সেই সেই লেখকের মন্্বাণী ॥। ওয়ার্ডসওয়ার্থের কবিতায় অনেক 
ইংরাজ অধ্যাপক রস পান না। তাহার। কিপলিংএর কবিতা যত 
হাদয়ঙ্গম করিতে পারেন ওয়ার্ডসওয়ার্থ তত আয়ত্ত করিতে পারেন না । 
লেখক বা কবিব মণ কথার সহিত পরিচিত হইয়া সাহিত্যে কাব্যে 
প্রবেশ করিতে হয়। তাই বৈষ্ণব সাহিত্যের আলোচনার পূর্বে 
ইহার অস্তনিহিত গুঢ় মর্্দবাণীর যৎকিঞ্চিৎ আভাস দিতে চেষ্টা 
করিব। 

পৃথিবীতে প্রতি মানবসমাজে এই প্রশ্বগুলি চিরদিনই মানব 
মনকে আন্দোলিত করিয়াছে এবং করিতেছে । এই সকল প্রশ্নের 
সমাধান করিবার জন্য পাশ্চাত্যসমাজবিজ্ঞান ও বাষ্রনীতি কত 
অসাধারণ চেষ্টা করিয়াছেন কিন্তু সেখানকার সকল প্রচেষ্টা ব্য হইয়া 
গিয়াছে । সে প্রশ্রগুলি এই- প্রতি মানবে মানবে জন্মগত এত 
পার্থক্য কেন? বুদ্ধি শক্তি বিষয়ে এত প্রভেদ কেন? আবার কেহ 


৪৮ বৈষ্ব সাহিত্য 


ব৷ জন্মাবধি স্থুখে সৌভাগ্যে লালিত পালিত হইবার স্থযোগ পাইতেছে 
কেহ বা দারুণ দুঃখেও তন্ুরক্ষা করা প্রাণাস্তদায় মনে করিতেছে । 
শুধু কি বাহিরের হুথ স্বচ্ছন্দত! সৌভাগ্য? কেহ জন্মাবধি প্রেমে 
পবিভ্রতায় বাড়িয়।৷ উঠিবার স্থযোগ পাইতেছে, সর্বববিধ অনুকূল অবস্থা 
তাহার জ্ঞান ধন্ম ও আত্মোক্সতির আকাজ্ষাকে সহায়তা করিতেছে, 
কেহ বা জন্মাবধি শুধু দুঃখ দৈন্য নহে, মিথ্যা অপবিত্রতা নিষ্টরতার মধ্যে 
লালিত পালিত হইতেছে, মিথ্যা! অন্তায় তাহার পক্ষে সহজ স্বাভাবিক 
হইয়া পড়িতেছে, জ্ঞানলাভ অসম্ভব হইতেছে; মহোচ্চ আত্মবোধের 
সম্ভাবনার উপর ক্ষুত্র স্থ স্বচ্ছন্দত! লাভের আশ। লালসার পাষাণ চাপ 
পড়িতেছে। শুধু কি বাহিরের স্থখ স্বচ্ছন্দতা সৌভাগ্যের অভাব! 
অন্তরের টন্ত শক্তি সাম্যের নিদারুণ টেষম্য কেন 2 কেন এমন 
হয়? তেন এ বৈষম্য ? কেন সৃষ্টিতে মানব সমাজে এ প্রাণাস্তকর 
বিচিত্রতা? ইহার মীমাংস। করিবার জন্য জগতের সকল ধর্মশান্ত্র 
সকল দর্শনবিজ্ঞান কত চেষ্টাই না করিয়াছে । পাশ্চাতা জগতে 
ধর্দের ভিতর দিয়। এই সকল প্রশ্নের সমাধান করিতে পারে নাই বলিয়া 
জিজ্ঞান্থু আর্ত মানব মনের সকল সংশয় সকল দ্বিধাকে নিরম্ত করিতে 
পারে নাই। নানা ভাবে নানা আকারে এই সকল সমস্তা পাশ্চাত্য 
সমাজ বক্ষে নিদারুণ আঘাত করিয়াছে । ভারতবর্ষে হিন্দুর ধন্মমূত 
জন্মান্তর বাদ ও কর্মফল বাদের দ্বারায় উহার যে সাধারণ মীমাংসা 
আনিয়। দিয়াছে তাহাতে হিন্দু সাধারণ অনেক পরিমাণে আশ্বস্ত ও 
শান্ত হইয়াছে কিন্ত তাই বলিয়! এই জন্মান্তরীন কর্মফলবাদের পশ্চাতে 
যে এ আদিম প্রশ্ন, ত্র আদিম সংশয় লুক্কায়িত রহিয়াছে তাহ! যে 
হিন্দু সাধারণের জিজ্ঞান্ত মনকে কখন কখন পীড়ন করে নাই তাহা! 
বল! যায় ন।। জন্মান্তর বাদ কেবল প্পরশ্নটীকে দুরে লইয়া যায় কিন্ত 
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যীমাংসা আনিয়া দেয় না। সকল দেশের সকল ধন্মই এই প্রশ্নগুলি 
কোন না কোন প্রকারে মীমাংসা করিতে চেষ্টা করিয়াছে । প্রাচীনকাল 
হইতে ভারতের অধ্যাত্ম সাধন! তিন ধারায় প্রবাহিত হইয়া আসিতেছে । 
প্রথমে জ্ঞান মার্গ। একমাত্র পরম সত্য সকলের প্রাণ ও আশ্রয় হইয়া 
রহিয়াছেন, তাহাকে জানিয়াই মানুষ সকল ভয়-ভাবনার অতীত হয়। 
“য এতদ্বিছুরমৃতাত্তে ভবস্তি”, “তং বেদ্যং পুরুষং বেদ যথা মা বো 
সৃত্যুঃ পরিব্যথাঃ,, কিন্তু এ পথ ত সাধারণ পথ নহে, কাজেই এ অমতের 
সন্ধান সকলের পক্ষে সহজ ন্বলভ নহে। যে সাধন! দ্বার এই দিব্য 
জান লাভ হয়, যাহাতে মানুষ বুঝিতে পারে-__ 

“একোবশী সর্বভূতাস্তরাত্মা একং রূপং বহুধা যঃ করোতি। 

তমাত্মস্থং যেহন্ুপশ্স্তি ধীর! শ্তেষাং স্থখং শাস্বতং নেতরেষাম্‌ ॥*" 

সে সাধনায় অতি কম লোকেই নিদ্ধিলাভ করিতে পারে । জ্ঞানের 
পথকে শাস্ত্রেও শাণিত ক্ষুর ধারের পথ বলিয়া নির্দেশ করা হইয়াছে । 
দ্বিতীয় ক্মের পথ। বিবিধ কর্মানুষ্ঠান, যজ্ঞ, ব্রত-নিয়ম, দান, সেবা! 
ইহারই অস্তভূক্ত। ইহা অপেক্ষাকৃত সহজ ও অনায়াসসাধ্য বলিয়া 
ভারতের হিন্দু-সাধারণ এই পথ স্বাভাবিক ভাবে ধরিয়াছে। শুধু হিন্দু- 
সাধারণ কেন খ্রীষ্টীয়' জগতেও জনসাধারণ এই কশ্ম-কাণ্ডের সহিত যেষন 
সহজে সহানুভূতি করিতে পারে, তত্বাঙ্গের ভিতরে তেমন আম্বাদনের 
বস্ত পায় না। কর্মক্লাস্ত মান্য আদিম বৈষম্যের প্রশ্নের মীমাংসার 
ভার ভবিষ্যতের উপর দিয়াছে । জন্মাস্তরবাদ যেমন সুদূর অতীতের 
অন্ধকারে এই জটিল প্ররশ্নকে সরাইয়া দিয়াছে, কিন্তু মীমাংসা আনিয়া 
দিতে পারে নাই তেমনি কন্মমার্গের তত্ব, এই সনাতন প্রশ্নকে 
ভবিষ্যতের সমাধানের জন্য, ভাবী সামঞ্জন্তের জন্য, লোকাস্তর অপেক্ষায় 
রাখিয়া দিয়াছে । স্থতরাং বলিতে গেলে মানুষের প্রাণে ষে তৃপ্তি চায়, 
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যে সরল মীমাংস! চায়, তাহা আনিয়া দিতে পারে নাই । জ্ঞানের পথ 
দিয়া শঙ্গর-দর্শন) শঙ্করের ধর্্-মত, গীতার ধর্ম এবং বৌদ্ধধর্ম ও বর্তমান 
যুগে বিবেকানন্দের বেদান্ত ধর্ম যে মীমাংসা আনিয়! দিয়াছে, তাহা 
জনসাধারণ গ্রহণ করিতে পারে নাই। এই সকল ধন্ম-মতের যে 
৷ বহিবাঙ্গ তাহাই সাধারণের হৃদয়, মন অধিকার. করিয়াছে? তত্বাঙ্গের 
সহিত ঘনিষ্ট সন্বন্ধ হয় নাই। জ্ঞান ত মীমাংসা দিতে পারেই-_তাহা 
মানিয়া লইতে সকলেই বাধ্য, কেন না সকল মীমাংসা, সকল দর্শন, সকল 
বিজ্ঞান, সকল অধ্যাত্ব-বিজ্ঞান জ্ঞানের ভূমিতেই প্রতিষ্ঠিত । জ্ঞান 
যাহ! দিতে পারে না, কেহই তাহ! দিতে পারে না। কিন্তু সেই জ্ঞান- 
লাভ কর্থানুষ্ঠানের মতন তোমার আমার সকলের পক্ষে সহজ নহে, 
তভোমার-আমার সকলের জন্মগত অবস্থাগত প্রকৃতিগত পারিপার্থিক 
অবস্থাগত এই জ্ঞান-লাভের পথে কত অন্তরায় রহিয়াছে, কত ছুরতি- 
ক্রমণীয় বিদ্ব রহিয়াছে । শৌচ-মান-নিয়মাদির মতন সেগুলি অতিক্রম 
করা যদি বাহিরের ব্যাপার হইত তাহা হইলে সকলের পক্ষে সহজ. 
হইলেও হইতে পারিত। এই কারণেই জনসাধারণ জ্ঞানের পথ ধরিয়! 
সংশয়ের অপর পারে উপস্থিত হইতে পারে নাই--অমুতের, আনন্দের 
সন্ধান লাভ করিতে পারে নাই। তৃতীয় পথ ভক্তির পথ । প্রাচীনকাল 
হইতে ভারতীয় অধ্যাত্ম সাধনার ভিতরে এই ভক্তির স্ধাধার| সকল 
আকাজ্ষাকে সার্থক করিয়া, সকল সমস্যার মীমাংসা! করিয়া! কেমন করিয়া 
প্রবাহিত হইয়৷ আসিয়াছে, তাহার সুন্দর ইতিহাস দিতে পারি এমন 
ক্ষমতা আমার নাই।, তবু একটু ঈক্ষিত করিয়া আপনাদ্দিগের নিকট 
" সেই সাধনার মূলতত্বটা উপস্থিত করিতে চেষ্টা করিব। 

ভক্তির ধর্ম, ছুঃখ-দৈস্ত-পীড়িত, অভাব-আকাঙ্ষ্ায় উত্তপ্ত, রোগ- 
শোক-জজ্জরিত, নানা ব্যাথায় ক্রিষ্ট, বিচিত্র বৈষম্যে অশ্াস্ত, মানব 
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প্রাণের নিকট সাস্বনা ও আশার সমাচার লইয়া আসিল। বাহিরে যে 
মীমাংসা অন্বেষণ করিতেছিল এবং যে মীমাংসা মায়া-স্বগের মত দূরেই 
সরিয়া যাইতেছিল, সেই মীমাংসা! ভক্তির ধর্ম জনসাধারণের দ্বারে দ্বারে 
আনিয়! উপস্থিত করিল। 

“এষাস্ত পরমাগতি রেষাস্য পরম সম্পৎ 

এযোহস্য পরমো লোকঃ এষোহমস্য পরম আনন: 1১ 

«“রসো বৈ সঃ। রং হেবায়ং লব্ধ! নন্দী ভবতী ।৮ 

এই যে পরম সম্পদ পরমানন্দ ইহা! জ্ঞানের অপেক্ষা রাখে না, 

ধনের অপেক্ষা রাখে না ; কুলমানের অপেক্ষা রাখে ন, স্বাস্থ্য-সৌন্দর্যের 
অপেক্ষা রাখে না, সামাজিক হিসাবে যে ছোট, পতিত, সেও বঞ্চিত 
হয়না। এই আনন্দ দীন-হীনের জন্, পতিত কাঙ্গালের জন্য, ব্যথিত 
শোকার্তের জন্য, পীড়িত পদদলিতের জন্, মূঢ়হীনের জন্য, সর্ব সাধারণের 
জন্য সমানভাবে অপেক্ষা করিয়া রহিয়াছে । ভক্তির ধর্ম যখন এই শাশ্বত 
সত্যের সমাচার ঘোষণা করিল, তখন জন সাধারণের সমক্ষে উজ্জ্বল 
আলোকে অপূর্বব ভবিষ্যৎ উদঘাটিত হইয়া গেল। বহুদিনের প্রাণের 
তৃষ্ণা! মিটিয়া! গেল। অশান্ত আকুলতা দূর হইয়া প্রাণ জুড়াইয়৷ গেল । 
মানুষ তখন স্বতঃই বলিয়া! উঠিল, হায় হায় কিসের অস্থসন্ধানে ছুটিতে 
ছিলাম। দ্থাস্থ্া-সৌন্দধ্যের ব্যতিক্রম, ধন সম্পদের বিপধ্যয়, বুদ্ধিশক্কির 
বৈষম্য দেখিয়া কি অনর্থক প্রশ্নের পশ্চাতে ছুটিতে ছিলাম। সকল শুশ্থয 
পূর্ণ করে, সকল অবস্থাকে সার্থক করে, সকল অভাবকে পাদপীঠ করে 
ঘে পরম দেবতা আনন্দ অমুতের থলি লইয়৷ আমার দ্বারে দণ্ডায়মান 
রহিয়াছেন, আমার জন্ত অপেক্ষা করিতেছেন, আহা এতদিন তাহা দেখি 
নাই । সকল দেখার সেরা! দেখা যেটা, সেটাই চোখে পড়ে নাই বলিয়া 
মান্ধষ অবাক্‌ হইয়া যায়। পাশ্চাত্য জগতের খধি টলষ্য়ের শেষ 
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জীবনে এই দিকে দৃষ্টি পড়িয়াছিল। তিনি তাই সারাজীবনের ব্যর্থ 
আকুলতা, মানবজীবন ও সমাজ-তত্বের জটিল রহম্য সমাধানে প্রাণপণ 
আগ্রহকে ধিক্কার দিয়া, এই আশার সমাচার ঘোষণা করিয়া গিয়াছেন। 
ভক্তির ধশ্ব এমনি করে মানব-প্রাণে সান্বনা ও শাস্তি আনিয়া 
দিয়াছে । 

এই ভক্তির ধার! বন্ধ প্রাচীন কাল হইতে আরস্ত করিয়া! পৌরাণিক 
যুগের ভিতর দিয়! প্রবাহিত হইয়া আসিয়াছে । নারদ, গ্রুব, প্রহলাদ, 
শুক, সনাতনের ভিতর দিয়া এই ধারা অবতরণ করিয়া বৈষ্ণবযুগে 
পরিপূর্ণ সার্থকতা লাভ করিয়াছে। শ্রীমন্তাগবতে, বিষুপুরাণে, ভক্কি- 
স্থত্রে ইহার যে বিমল আভাস পাওয়া যায়, তাহাই সহ ধারায় বৈষ্ণৰ 
সাহিত্যের ভিতর দিয় প্রবাহিত হইয়া বঙ্গভূমিকে ধন্য করিয়াছে । 
কি অপূর্ব অমৃতের সন্ধান আনিয়া দিল যে আর কিছুই প্রার্থনীয় রহিল 
না । কোন অতৃপ্তি, কোন অশান্তিই রহিল না। দাসী-পুত্র নারদ বীণার 
তানে অপূর্ব হরিগুণ গান করিয়াই তৃপ্ত হইল, স্বগঅর্থকামমোক্ষ 
কিছুই প্রার্থনা করিল না। 

না তশ্মিন্‌ পরম প্রেমরূপা । অমৃত স্বরূপা চ। যন্তব্াা পুমান সিদ্ধো 
ভবত্যন্বতো ভবতি তৃপ্তো ভবাত। যতং্প্রাপ্য ন কিঞ্িদ বাঞ্ছতি ন 
শোচ্যতি ন ছ্েষ্টি॥ ন রম্যতে নোংসাহী ভবতি। যজ, জ্ঞাত্বা মতো 
ভবতি স্তন্ধ! ভবত্যাত্মারামো ভবতি।” এমনি করে ভক্তের! চিরদিন 
কিআনন্দ অম্বতরসেই মগ্ন হইয়া থাকেন যে, তাহাদের আর কিছুই 
প্ার্থনীয় থাকে না, সব তুচ্ছ হইয়া যায়। রাজ-সিংহাসনও আর 
-প্রীর্থনীয় থাকে না, তাই ঞ্ব বলিলেন £__ 
স্বারাজ্যং যচ্ছতো! মৌঢ্যান্মীনে! মে ভিক্ষিতোবত। 
ঈশ্বরাৎ ক্ষীণপুণ্যেন ফলীকারা নিবাধনঃ ॥ 
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যিনি ম্বারাজ্য দিতে পারেন, মৃঢতা-প্রযুক্ত আমি তাঁহার নিকট 
মান ভিক্ষা করিতে উদ্যত হইয়াছি। 

(শবসংসারের কিছু দুরে থাকুক, ম্বর্গেও কিছু প্রর্থনীয় রহিল 
না। বৈষ্ণব সাহিত্যে এই ভাব অতি সুন্দর রূপে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
নানাভাবে এই তত্বকে বিকশিত করিয়া বৈষ্ণব সাহিত্য সংসার- 
তাপদপ্ধ নর-নারীর প্রাণে, শাস্তির মলয় বাতাস প্রবাহিত করিয় 
দিয়াছে । দ্বিতীয় তত্ব, ভগবান সচ্চিদানন্দ বিগ্রহূপে আপনাকে 
প্রকাশ করিতেছেন । তাহারই হ্বগ্রকাশেচ্ছা মানব-হৃদয়ে গ্রতিবিদ্িত 
হইয়া ভক্তের আকুল আকাঙ্ষা ও দিব্য রাগে পরিণত হইতেছে। 
তিনি নর-নারীর ভিতরে আপনাকে চির প্রকাশিত করিয়া রাখিয়াছেন, 
নরনারায়ণরূপে নিত্য বিরাজিত হইয়া রহিয়াছেন। মাম্থুষের সেব! 
তিনি চাহিতেছেন, আবার স্বয়ং সেবা করিতেছেন $ প্রেমের আদান- 
প্রদান নিত্য চলিতেছে, তাই ভক্ত কবি গাহিলেন £-_ 

“তোমায় আমায় মিলন হ'বে বলে” আলোয় আকাশ ভরা । 
তোমায় আমায় মিলন হ বে বলে ফুল্প ্তামল ধরা ॥ ৪ 


তোমায় আমায় মিলন হ বে বলে? যুগে যুগে বিশ্ব-ভুব ভূবন-তলে 
পরাণ আমার বধূর বেশে চলে চির স্বরম্বর |” 
আবার গাহিলেন, 
“তুমি যে আমারে চাও আমি সে জানি 
কেন যে মোরে কাদাও আমি সে জানি ॥ 


এ আলোকে এ আধারে, কেন তুমি আপনারে 
ছায়াখানি দিয়া ছাও আমি সে জানি ॥ 
সারাদিন নান! কাজে, কেন তুমি নান! সাজে 


কত স্থরে ডাক দাও আমি সে জানি 
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রামানুজ, বল্পভ, নিশ্বার্ক ও মাধবাচার্য এই চারিজন বৈষ্কবাচার্ধ্য 
ঈশ্বর ও জীবের এই সেব্য-সেবক ভাব প্রচার করেন। শ্রীমন্তাগবত 
ও বিষুগুরাণ বৈষব সম্প্রদায়ের মান্য-গ্ন্থ এবং ভঞ্জি-ধর্দেরও অতি 
শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ। বিষুপুরাণ ও অন্যান্য শাস্ত্রে যাহা পরিস্ফুট হয় নাই 
অথবা যাহার কেবলমাত্র সুচনা হইয়াছে, শ্রীমস্তাগবতে তাহারই 
পরিপূর্ণ বিকাশ । কিন্তু(ভাগবতের মৃলতত্ব শ্রীচৈতন্যের পূর্ববর্তী 
বৈষ্ণবাচাধ্যগণ জনসাধারণের নিকট উপস্থিত করেন নাই। ভক্তি- 
ধর্দের প্রথম অবস্থায় যে সেব্য-সেবক ভাব, আশ্রিত আশ্রয়দাতার 
ভাব, তাহাই অন্যান্য ধর্ম শাস্ত্রে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । ভাগবতের 
শান্ত, দাসা, সধ্য প্রভৃতি পঞ্চরস এই ভাবাঙ্গেরই চরমোতৎকর্ষ। 
ভাগবতেব শ্রেষ্ঠ সৌন্দর্য অপূর্ব মধুরতা প্রীচৈতন্য বাঙ্গালা দেশে 
প্রকাশিত করিলেন। ইহার এই প্রচ্ছন্ন মধুর সৌন্দর্যকে গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব মম্প্রদায় পরমোজ্জল করিয়া তুলিলেন। জগতের চিন্তাও 
আকাঙ্ার বিশাল রাজ্যে, ধর্ম ভাবের মহা প্রাঙ্গণে ও বিশ্বসাহিত্যে 
এক অভিনব প্রাণাভিরাম নৌন্দ্ধ্য প্রকাশিত হইয়া অদ্ভূত বিপ্লব 
ও অপূর্বর মীমাংসা আনিয়। দ্রিল। গৌড়ীয় বৈষ্কব সম্প্রদায় বলিলেন, 
জীব ব্রহ্ষকে নিত্যানন্দ পরম সম্পদ বলিয়৷ নিত্য চাহিতেছে; কেবল 
তাহা। নহে, ব্রক্ধও জীবকে চাহিতেছেন। এই মধুর লীলাভাসেই 
বৈষ্ণব কবিদিগের সকল গীতি কাব্য পরিপূর্ণ । 


“চল চল যাব রাই দরশনে 
শুনগো। মরম সখি । 
দে গোরী নাগরী কেমনে বিসবি, 


শয়নে ছ্পনে দেখি । রি 
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মধুপুর যদি, থাকয়ে একেলা 
সদাই ভাবি যে রাই । 

নিশির স্বপনে, দেখিয়ে সঘনে 
সদাই সে গুণ গাই ॥ 

বছিতে রাধিকা, গাইতে রাধিকা 
গুণেতে রাধিকা! দেখি । 

'(ভোজনে রাধিকা, গমনে রাধিকা 
সদ্গাই রাধিক! সাথী ॥ 

ব্ ০ চে ১৬ 

কহিবে রাধারে তাহার অন্তরে 
সদাই আছি যে বীধা । 

করে করি কর জপি নিরস্তর 
এ দুই অক্ষর রাধা ॥ 


“রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥ 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়1 মোর কান্দে । 
পরাণ পিরীতি লাগি থির নাহি বাছ্ধে ॥ 

মই গো কি আর বলিব । 
যে পণ করিয়াছি মনে সেই ০স করিব ॥ 
রূপ দেখি হিয়ার আরতি নাহি টুটে। 
বল কি বলিতে পার যত মনে উঠে ॥ 
দেখিতে যে কি সখ উঠে কি বলিব তা। 
'দ্ধরশ পরশ লাগি আউলাইছে গ! ॥ 


৫৫ 
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হাসিতে খসিয়। পড়ে কত মধু ধার। 
লছ' লহ' হাসে পু পিরীতির সার ॥ 
গুরু গরবিত মাঝে রহি সখী সঙগে। 
পুলকে পৃরয়ে তন্থ শ্যাম পর সঙ্গে ॥ 
পুলক ঢাকিতে করি কত পরকার। 
নয়নের ধারা মোর বহে অনিবার | 
ঘরের যতেক পবে করে কাণাকাণি। 
জ্ঞান কহে লাজ ঘরে ভেজাইলাম আগুনি ॥” 
তৃতীয় তত্ব তিনি যে মানবের বিশিষ্ট আত্মবোধের ভিতর 
দিয়াই আপনাকে প্রকাশিত করিতেছেন তাহা নহে, স্ত্রীরূপে, বন্ধুরূপে” 
পুত্ররূপে, কন্যাবূপে, পিতারূপে তিনিই আমাদের প্রেম গ্রহণ করিতেছেন 
এবং আমাদিগকে প্রেম দ্িতেছেন। ভক্তের! তাই গাহিয়। থাকেন-_ 
“তোমার মধুর প্রীতি বহে শত ধারে। 
হৃদয়ে হৃদয়ে প্রতি গৃহ পরিবারে ॥ 


প্রণয় কুন্থম গন্ধে তব প্রেম মকরন্দে 
মত্ত নর-নারী বুন্দে আনন্দে বিহরে | 
মাতার স্সেহ-চুম্বনে পিতার আলিঙ্গনে 
নব দম্পতীর নব জীবন আধারে। 
তুমি প্রেমময় হরি মধুর মূরতি ধরি 
করিছ সঞ্চার প্রেম বিবিধ আকারে ॥” 
'আবার ভক্ত কবি গাইলেন--- 
প্রেমে প্রাণে গানে গন্ধে আলোকে পুলরে 
প্লাবিত করিয়া নিখিল ছ্যলোকে স্বুলোকে 


তোমার অমল অমৃত পড়িছে ঝরিয়া । 
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দিকে দিকে আজি টুটিয়া সকল বন্ধ, 
মূরতি ধরিয়া জাগিয়! উঠে আনন্দ । 
জীবন উঠিল নিবিড় সথধায় ভরিয়]। 
চেতনা আমার কল্যাণ রস সরনে 
শত দল সম ফুটিল পরম হরষে 
সব মধু তার চরণে তোমার ধরিয়1। 
আরণ্যক খধিগণ যেমন বিশ্বের প্রত্যেক বস্ততে সেই অদ্বিতীক্ক 

পরক্রদ্মের চিন্তাই উপাসন। বলিয়া ঘোষণা! করিলেন,তেম্নি বৈষ্কবাচার্য্য- 
গণ নর-লীলায় তাহার বিশেষ প্রেমের লীল! চলিতেছে এবং সমস্ত জন- 
সমাজ প্রেমময়ের লীলাক্ষেত্র উপলব্ধি করিয়! সংসারের সমস্ত সন্বন্ধই 
ভগবানের প্রেম-লীলার অন্তভূতি ও পরম পবিজ্র বলিয়া গ্রহণ করিলেন। 
ইহারই আম্সঙ্গিক অবশ্বস্তাবী ফলরূপে আর একটা তত্ব ফুটিয়া উঠিল । 
জ্ঞানচক্ষু একটু উজ্জ্বল হইলেই, মানুষের কণ্ম-বন্ধন শিখিল হইয়া পড়ে, 
কিন্তু ভক্কিই প্ররুত স্বরূপ দেখাইতে পারে। মহাপ্রভুর নিত্যলীলা- 
ক্ষেত্রে মানুষ দাসরূপে সেবা করিতেছে । যেযাহা করিতেছে তাহারই 
সেবায় লাগিতেছে। বৈষ্ণবাচাধ্যগণ কম্মকে আরও মধুময় করিয়! 
তুলিলেন। কে.বলে মহাপ্রভুর দাসত্ব? কে বলে প্রতুর সেবা? একি 
আমার দাসত্ব? এ যে আমারই প্রিয্তমের সেবা । এষে আমার পথ- 
চেয়ে-থাকা আমার মুখের হাসি দেখতে ব্যাকুল সেই চিরবাঞ্ছিতের 
চিরসাথীর মিলনাভিসারের নিত্য চেষ্টা। সকল কন্মের হীনতা চলিয়া, 
গেল, সকল কর্মের গুরুভার লাঘব হইয়া গেল। তুমি স্থন্দর আসনে, 
বসিয়া স্থথে, শ্বচ্ছন্দে সংসারধশ্শ পালন করিতে করিতে যেমন অন্থভব; 
করিতে পার, আমার প্রিষ্নতমের সেবা করিতেছি, তেম্নি এ রাজপথ- 
'পরিষ্কারক। দীন, অন্পৃষ্ সাধারণের ভূত্য আপন কাজ করিতে করিতে 
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মহাঁভাবাবেশে অনায়াসে ভাবিতে পারে যে, এই রাজপথ বাহিয়।! 
আমারই প্রিয়তম নানাবেশে নানারূপে নিত্য যাত্রা করেন, 
এযে আমারই প্রিয়তমের জন্ত আয়োজন-_আমারই প্রিয়তম 
এই সেবা লইবার জন্য, পাইবার জন্য ব্যাকুল হইয়৷ রহিয়াছেন, 
আমার সেবা না হুইলে তাহার সকল যাত্রা! সকল শোভা ব্যর্থ 
হইয়া যাইতেছে--তাহার সকল আনন্দ অসম্পূর্ণ রহিয়া যাইতেছে । 
যখন কোন সহরে রাজা! আসিতেছেন বলিয়া ঘোষণা পড়ে, তখন 
পহরের রাজপথের উভয় পার্শখে আবালবৃদ্ধ নর-নারী রাজ-দর্শন 
অভিলাষে সারি দিয়া দণ্ডায়মান হইয়া থাকে । যে দিক হইতে 
রাজার আসিবার কথা সেই দিকে উদ্গ্রীব, হইয়া দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়া 
অপেক্ষা করিতে থাকে। কে কোথায় ফীড়াইয়াছে তাহার 
খবরও রাখে না। কেহ হয়ত কোন স্থুসঙ্দিত স্ুদৃশ্ত সওদাগরের 
দোকানের সম্মুখে, কেহ বা অশ্বশালার সম্মুখে, ফেহ ব। কোন ধনীর 
স্থরম্য গ্রমোদ-ভবনের প্রাঙ্গণ-সম্মুখে, কেহ বা সরাইএর পাকশালার 
পার্খে অপেক্ষা করিতেছে । কাহার পায়ের কাছে কি রহিয়াছে-_ 
তাহারও কেহ সন্ধান রাখে না। ঘটনাক্রমে কেহ কোন ধনী-গৃহের 
পরিষ্ৃত দ্বারদেশে ঈাড়াইমাছে, তাহার পায়ের কাছে হয়ত বাসি ফুলের 
তোড়া পড়িয়৷ রহিয়াছে, আবার ঘটনাক্রমে কেহ রাঁজপথের পুক্জীকৃত 
আবঙ্জনা-স্তপের নিকটে 'দীড়াইয়াছে, তাহার পায়ের কাছে এ রাজ- 
পথের আবর্জনার অংশ পড়িয়া রহিয়াছে, কেহ রাজপথের 'কস্করময় 
অংশে 'াড়াইয়াছে, তাহার পায়ের কাছে কঠিন ইষ্টক-খণ্ড বা গ্রত্তর- 
কণ! পড়িয়া রহিয়াছে । আঙজ কেহই কিছু গ্রাহ করিতেছে না। 
রাজ-দর্শনে আসিয়া ক্েইবা আর এ সকল সাময়িক তুচ্ছ বৈষম্যের 
বিকে দুটি করিবে? লোকি-কোলাহল ভেদ করিয়া! সাড়া পড়িল 
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রাজ! আসিতেছেন, অমনি সকলে সেই দিকে নিবদ্ৃদৃত্টি হইল। 
আমার দীন বেশ, মলিন ছিক্ন বসন, তোমার বহু মুল্য বসন-ভূষণ, ুখ- 
এশ্বধ্যের প্রভাব-ছটায় উজ্জ্বল কান্তি, আজ আর সে কথাও মনে 
পড়িতেছে না। রাজ-দর্শনের আনন্দে তোমারও প্রাণ পূর্ণ হইয়াছে 
আমারও প্রাণ পূর্ণ হইয়াছে। এ আনন্দ আজ সকলে সমানভাবে 
পাইতেছে। রাজার স্থসজ্জিত রথ, হয়, হত্ডী, পদাতিক নিকটবর্তী 
হইল। রাজ! তাহার রথ হইতে অবতরণ করিয়া এই দীন আমার 
কুশল প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করিলেন; আমার সকল সমাচার লইলেন, আমার 
কুটারে আতিথ্য গ্রহণ করিতে উৎস্থক হইলেন; সকল হয়-হস্তী-সৈন্য- 
সামস্ত-অমাত্য পড়িয়। রঠিল। তিনি আমার মলিন হাত ধরিয়া আমার 
কুটারে আসিয়া আপনার জন হইয়া বসিলেন। এম্নি করিয়া তিনি 
জনে-জনে সম্ভাষণ করিয়া সকলের আপনার হইয়! সকলের প্রেম 
ভিক্ষ/ করিয়া সকলকে প্রেম দিয়া সকলের প্রেম গ্রহণ করিয়৷ চলিয়- 
'ছেন। কে আর মনে করিবে--তাহার দুঃখ-তাপ-ব্যথার কথা, তাহার 
অভাব-দৈম্ত-লাঞ্ছনার কথা, আজ রাজা তাহার জন্ত ব্যাকুল হইয়! 
রহিয়াছেন; তাহার ব্যথা-অভাব-দৈন্যের, ম্বয়. ভাগী হইয়! তাহার 
মুখের দিকে চাহিয়া রহিয়াছেন। তিনি আমার মলিন হাত ধরিয়া 
বলিলেন, তুমি না আমিলে তোমার-দেওয়! এ কদক্নের মুষ্টি না পাইলে 
আমার তৃপ্তি হয় না; আমার সকল যাত্রা, সকল সমারোহ অপূর্ণ রহিয়া 
যায় তোমায় ফেলিয়া গেলে । তুমিইত আমার আনন্দ-শোভা- 
সৌন্দর্য পরিপূর্ণ সফল সার্থক করিয়া দিতেছ--তোমাকে কি বাদ 
দেওয়। যায়। কি আনন্দ, কি আশায় প্রাণ ভরিয়া গেল। ওগো 
জগতের লোক ! তোমত্া আমার ছঃখ-দৈত্য-অভাব-হুর্দশা দেখিঘ্! দয়া 
করিলে কি হইবে? তোমরা আমায় উপেক্ষা করিলে কি আসে যাক? 


৬০ বৈষুব সাহিত্য 


& যে জগতের রাজ! যিনি, তিনি যে আমার আশায় দরড়াইয়া; 
রহিয়াছেন; আমার 


“ছুঃখের বরষায় 
চক্ষের জল যেই' নাম্ল। 
বক্ষের দরজায় 
বন্ধুর রথ সেই থাম্ল ॥” 
চিরকাঙ্জাল আমার অর্দেক আসনে বসিয়া আমার ঘরের “ক্ষুদকণ।” 
খাইয়া তাহার কত আনন্দ, আমার বন-ফুলের মালা পরিয়া কত 
আনন্দ, আমার উচ্ছিষ্ট বন-ফল না পাইলে তাহার ক্ষুধা মিটে না। 
আমি না হইলে তাহার চলে না। তিনি আমার জন্য ব্যাকুল হইয়া! 
চাহিয়া রহিয়াছেন, 
“তুমি ষে চেয়ে আছ আকাশ ভরে 
নিশি দিন অনিমিষে দেখচ মোরে। 
আমি চোখ এই আলোকে মিল্ব যবে 
তোমার ওই চেয়ে দেখা সফল হবে 
এ আকাশ দিন গুনিছে তারি তরে ॥ 
ফাগুনের কুস্থম ফোটা হবে ফাকি 
আমার এই একটা কুড়ি রইলে বাকি । 
সে দিনে ধন্য হ'বে তারার মালা 
তোমার এই লোকে লোকে প্রদীপ জ্বালা, 
আমার এই ত্ৰাধার টুকু ঘুচলে পরে ॥* 


আমাকে পেয়ে আমাকে নিয়ে তিনি পূর্ণ, তিনি সার্থক । আমার; 
জন্য তিনি দাড়িয়ে রয়েছেন, অপেক্ষা করিতেছেন, আমি না গেলে তিনি, 
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'কেঁদে ফেরেন, আমাকে নিয়েই তার তৃপ্চি, তার শাশ্বত আনন্দ; সব 
জগত জুড়ে আয়োজন করে, তিনি আমার জন্য চেয়ে রয়েছেন । 
যে প্রিয়তমের সন্ধান পাইয়াছে, সৃথ-স্পর্শ প্রাণে অন্নুভব করিয়াছে, 
তার কাছে বাহিরের অবস্থা, ছুঃখ-দৈন্য, অমর্ধ্যদা, রাজপথের ধূলিরাশি 
মাত্র। প্রিয়তম যে তাহাকে চাহিতেছেন, বাশীর স্থরে তাহাকে 
ডাকিতেছেন, এই পরমানন্দেই, তাহার ছোটখাটো! ছুঃখদৈন্য একে- 
বারে দূর হইয়া গিয়াছে, অতি অকিঞ্চিংকর হয়েছে, তাই কৰি 
গাইলেন-_ 
“আমার সকল কাটা ধন্য করে, ফুটবে গে ফুল ফুটবে । 
আমার সকল ব্যথ! রডীন হয়ে গোলাপ হয়ে” উঠবে। 
আমার লজ্জা যাবে যখন পাব দেবার মত ধন। 
যখন রূপ ধরিয়ে বিকশিবে প্রাণের আরাধন। 
আমার বন্ধু যখন রাত্রিশেষে, পরশ তারে করুবে এসে, 
ফুরিয়ে গিয়ে দল গুলি সব চরণে তার লুটবে। 
কনীরের ভাষায় বলি, 
“মন্দির ঝরোখে রাবটী গুল চমন মে রহতে সদ1। 
কহতে কবীর হৈ সহী হরদম মে সাহির রমরহা ॥* 
যেখানেই থাকি প্রতি মুহুর্তে স্বামী আমাতে আনন্দ ভোগ করিতে- 
ছেন। আহা কি মধুর সাস্বনাপূর্ণ সমাধানই বৈষ্ঞবাচার্ধ্যগণ আনিয়া 
দিলেন। সংসার-ক্লান্ত মানবের কল ভার লাঘব হইয়া গেল-_তাপিত 
তৃষিত্ের চিরপিপাস! প্রিয়তমের অমৃত-প্লাবনে মিটিয়া গেল। 
চতুর্থ তত্ব রসো৷ বৈ সঃ; তিনি রসম্বরূপ তৃষ্ির হেতু । সকল সম্বদ্ধের 
ভিতর দিয়া, সকল আনন্দের ভিতর দিয়া, সকল ভোগের ভিতর দিয়া 
তিনি আপনাকে রসম্বরূপরূপে প্রকাশিত করিতেছেন। সকল 
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উপভোগ সার্থক হইতেছে তাহার স্বরূপ উপভোগ করিয়া । ইন্দ্রিয়- 
গ্রাহা মানসিক অতীন্দ্রিয় আত্মিক সকল প্রকার সভ্ভোগের (73981198000) 
ভিতরে রস-স্ব্পকে উপলদ্ধি করাই চরম সম্ভোগ । এই তত্বের 
অনুশীলন ও পূর্ণ পরিণতি নান! বৈষ্ণব সম্প্রদায়ে পরিলক্ষিত হয়, কিন্ত 
মূলতত্ব অপেক্ষা বাহিরের বিষয় লইয়াই অনেকে চচ্চা করিয়াছেন । 
কাজেই নানাক্ষেত্তরে নানা বিকার ব্যভিচারের উৎপত্তি হইয়াছে । 
গ্রচৈতন্ত বলিলেন, রস ভিন্ন অঙ্গরাগ হয় না, শুদ্ধ রসের সম্বন্ধেই কেবল 
অহেতুক সত্য অনুরাগ জাগিয়া উঠে। শ্রেষ্ঠ অন্থরাগের জন্য শ্রেষ্ঠ 
রসাম্বাদন আবশ্কাক। ভগবানেতে শ্রেষ্ঠ অনুরাগ অর্পণ করিতে হইলে 
তাহাকে শ্রেষ্ঠ রসের আশ্রয়রূপে ধরিতে হইবে, তাই হ্বধীকেন হযীকেশ 
সেবনং ভক্তিরুচ্যতে-_ 

“আত্ম সখ দুঃখ গোপী না করে বিচার! 

কৃষ্ণ সুখ হেতু করে সব ব্যবহার ॥ 

কৃষ্ণ বিনা আর সব করি পরিত্যাগ । 

কৃষ্ণ স্থথ হেতু করে শুদ্ধ অন্নুরাগ ॥ 

তবে যে দেখিয়ে গোপীর নিজ দেহে প্রীত। 

সেহোত কৃষ্ণের লাগি জানিহ নিশ্চিত | 

এই দেহ কৈ'ন্ন আমি কৃষ্কে সমর্পণ । 

তার ধন তার ইহ! সম্ভোগ সাধন ॥ 

এ দেহ দশন স্পর্শে রুষ্ণ সন্তোষণ। 

এই লাগি করে অঙ্গের মাঙ্জন ভূষণ । 

মা সং ঃ ০ 
আমার দর্শনে কৃষ্ণ পাইল এত সখ । 
এই সুখে গোপীর প্রফুল্ল অঙ্গ মুখ 
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১ কী কঃ যা ই 
গোপিকা জানেন কষ্জ মনের বাঞ্ছিত ! 
প্রেম সেবা! পরিপাটা ইষ্ট সমীহিত ॥ 

এই ভাবের অন্ুপ্রাণনায় বিংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ কৰি গাহিলেন, 

আমার সকল রসের ধারা 

তোমাতে আজ হ"কন। হারা । 

জীবন জুড়ে লাগুক পরশ 

ভূবন ব্যেপে জাগুক হরষ 

তোমার রূপে মরুক ডুবে 

আমার ছুটী আখি তারা । 

এই মত গ্রাশ্রয় করিয়াই পরবর্তী যুগে নানা সম্প্রদায়ের 
উৎপত্তি হইয়াছে । জয়দেব ইহার আদি কৰি ও এই মধুর রস 
সাধনার প্রবর্তক। বিদ্যাপতিও এই মতের সাধক, চণ্তীদাস এই 
মতের শ্রেষ্ঠ সাধক ও কবি। চেত্তন্ যুগের অনেক বৈষ্ণব মহাজন 
এই মৃতের ভক্ত সাধক। শ্রীচৈতন্য এই সমুদয় তত্বকে একত্রিত 
গ্রথিত করিয়া রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলার ভাষায় ও ভাবে ব্যক্ত করিলেন । 
পরবর্তী যুগে তত্ববস্ত প্রচ্ছন্ন হইয়! পড়িল, বৈষ্ণব সাহিত্যের ভিতরে 
যে অমৃত রসধারা প্রবাহিত হইয়াছিল, তাহাও সাধারণ লোকের 
অনধিগম্য হইয়। পড়িল । 
এই স্থুমধুর তত্ব কথা আমি কি বিশ্লেষণ করিয়া বলিতে পারি? 

ভাবুক ও সাধক কবি না হইলে এই নিগুঢ় তত্ব কেহই 
আস্বাদন করিতে পারে না, কেহই ব্যাখ্যা করিতে পারে না) 
আমি কি বুঝিব, আর কি দিয়! প্রকীশ করিব? বৈষ্ণব সাহিত্য 
আলোচনা করিতে করিতে উষার অরুণালোক-ছট।র মত এই 
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তত্বের যে ক্ষীণ আভাস আমার প্রাণকে স্পর্শ করিয়াছে, তাহাতেই 
আমার প্রাণ পুলকিত মোহিত হইয়াছে । ইহার আভাস অনুভব 
করিয়া খাষি টলট্টয় শেষ বয়সে বলিয়াছিলেন, হায় হায়! এত দিন 
কিসের পশ্চাতে ছুটিয়া ছিলাম । সমার্জ সংস্কার, রাজনৈতিক অধিকার 
লাভ, শিক্ষা বিস্তার, ধনী-দরিদ্রের বৈষম্য বিনাশ, কারা-সংশোধন 
দগুবিধির সংস্কার প্রভৃতি বিষয় লইয়া কি উন্মত্ত হইয়া ছিলাম, 
আর এই সকল বিষয়কে জীবনের শ্রেষ্ঠ সাধনার বিষয় ভাবিয় 
সকলকেই ইহারই দিকে টানিতে চেষ্টা করিয়াছি; আগে যাহা 
সকলের আয়ত্ত, সকলের প্রাপ্য, সংসারের কোন বৈষম্য, কোন 
ক্ষমতা, কোন দৈন্ত, কোন বিকৃতি যাহা হইতে কাহাকেও বঞ্চিত 
করিতে পারে না, এ মুক্ত আকাশের আলো-বাতাসের মত, যাহা 
সংসারের সকলের জন্য পড়িয়া রহিয়াছে এবং যাহা! পাইলেই মানুষের 
সকল পরিতৃপ্তি, সকল সার্থকতা, আগে এত দিন আমার চোখে পড়ে 
নাই, আমি ধরিতে পারি নাই; ওগো! পৃথিবীর শ্রাস্ত ক্লান্ত বৈষম্য- 
পীড়িত চির-ব্যথিত নর-নারী, এস এস আপনার সহজলভ্য নিশ্চিত 
প্রাপ্য ধনের অধিকারী হইয়া সংসারের সকল ব্যথা সকল জ্ালাকে 
তুচ্ছ করিতে সমর্থ ও শক্তিশালী হও, জীবন সার্থক ও ধন্য কর। 

বিশ্বের সকল সাধন! তাহাকে পাওয়ার জন্ত মানবের প্রাণে যে চিরস্তন 
আকাজঙ্া, যে অতৃপ্ত পিপাস! রহিয়াছে তাহাই ফুটাইয়৷ তুলিতেছিল 7 
সকল সাহিত্যে, শিল্পে এই ভাবের অন্কপ্রাণনায় উচ্চতত্বসকল ব্যাখ্যাত ও 
পরিষ্ফুট হইয়! উঠিয়াছে। পসর্বস্ত:প্রভু মীশানং সর্কন্য শরণং সুহৎ” 
তাহাকে পাইলেই পরমানন্দ, পরিপূর্ণ তৃপ্তি ও সার্থকত। এ কথা জগতের 
সকল ধশ্ম শান্জ বলিতেছিল; কিন্তু দীনহীন লাঞ্ছিত, প্রবৃততি-প্ররতি- 
"পীড়িত ছূর্ধবল মানুষ আপন চেষ্টায় আপনার সাধনায় সে পথে চলিতে 
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পারিভেছিল না, পদে পদে আঘাত পাইয়া অিম্নমাণ হইয়া পড়িয়াছিল, 
মাথা তুলিবার ভরসা ছিল না। বৈষ্ণব ধর্মতত্ব সকল তত্বকে 
আচ্ছন্ন ' করিয়া সকল মুমূযুকে সন্তীবিত করিয়া, নিরাশকে আশ্বস্ত 
করিয়া, ব্যথিত, পীড়িতকে শান্ত করিয়া ঘোষণা করিল, তিনি 
আমার জন্য নিত্য অপেক্ষা করিতেছেন, নিত্য আমাকে চাহিতহেছেন ; 
এখন আর তাহাকে পাওয়। আমার চাওয়ার উপরে নিভর বরে না। 
ধার চাওয়া সার! বিশ্বহ্ুবন অহরহ প্রতিক্ষণে পরিপূর্ণ করিতেছে-_সেই 
তিনি আমাকে চান, আমি না গেলে তার সব ব্যর্থ হয়ে যায়। 
“ভেবেছিল চিরকাঙাল সে এই ভবনে । 
কাঙাল মরণে জীবনে, 
ওগে! মহারাজ! বড় ভয়ে ভয়ে 
দিন শেষে এল তোমার আলয়ে 
আধেক আসনে তারে ডেকে লঃয়ে 
নিজ মাল! দিয়ে বরিলে ।” 
দিন শেষে ন। গেলেও সে আমার জন্য বসিয়া থাকে, ক্ষুদ্র আমাকে 
বাদ দিলেও যে সে পূর্ণ হয় না, কাজেই আমি না হ'লে চলে না। 
“কত দিন যে তুমি আমায় 
ডেকেছ নাম ধরে 
কত জাগরণের বেলায় 
কত ঘুমঘোরে । 
পুলকে প্রাণ ছেয়ে সে দিন 
উঠেছি গান গেয়ে 
ছুটী আ্াখি বেয়ে আমার 
পড়েছে জল ঝরে” ॥ 
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দুর যে সেদিন আপন হতে 
এসেছে মোর কাছে । 


খুঁজি যারে সে দিন এসে 
সেই আমারে যাচে। 
পাশ দিয়ে যাই চলে, যারে 
যাইনে কথা বলে 
সেদিন তারে হঠাৎ যেন 
দেখেছি চোখ ভরে । 
আহা কি আনন্দে কি সাত্বনায় মানুষের প্রাণ ভরিয়া গেল। এই 
গ্রথম তত্বের সৌন্দর্য ভাষায় প্রকাশ কর! যায় না, ইহারই যৎকিঞ্চিৎ 
আভাস রবীন্দ্রনাথের কবিতায় ফুটিয়৷ উঠিয়াছে বলিয়া বিশ্বমানবের 
প্রাণমন আকর্ষণ করিতে সক্ষম হইয়াছে । দ্বিতীয় তত্ব সকল ভোগের 
ভিতরে ষে তিনি রহিয়াছেন, সকল ইন্দ্রিয় বিক্ষোভের পশ্চাতেও যে 
অতীন্দ্রিয়ের সাড়া পাওয়া যায়,সকল উপলব্ধি, সকল অন্কভূতি,সকল বোধ- 
বেদনা ও অন্ুপ্রাণন। তাহার দ্বার পরিপুগিত ও তাহাতেই অধিষ্ঠিত। 
এই অপূর্ব তত্ব প্রকাশ করিবার কবি এখনও জন্মগ্রহণ করেন নাই । 
কোন কোন স্থলে ব্রাউনিং ইহার আভাস অস্পষ্টরূপে পাইয়াছিলেন ; 
রবীন্দ্রনাথ যাহা! আভাসে অপেক্ষাকৃত স্পষ্টরূপে পাইয়াছেন, তাহা সুস্পষ্ট 
প্রকাশ করিবার জন্ত নানাভাবে চেষ্টা করিতেছেন । 


খ। রাধাকৃঞ্চ তত্ব 


'রাধাক্চ কবে কি ভাবে ভারতবর্ষের সাহিত্যে ও সাধনায় স্থান 
পাইল, তাহার যথাযোগ্য এঁতিহাসিক সমালোচনা এখনও উপস্থিত হয় 
নাই। অথচ রাধাকুষ্চ ভারতবর্ষের অধিকাংশ হিন্দুর পরম পুজনীয়, 
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ঈশ্বরের অবতার অথবা শ্বয়ং ঈশ্বর । রুফ হ্বয়ং ভগবান ইহা অনেকে 
দৃঢ় বিশ্বাদ করেন। বর্তমান যুগে বঙ্কিমচন্দ্র সগর্বে বলিয়! গিয়াছেন, 
“আমি নিজে রুষকে যে স্বয়ং ভগবান্‌ বলিয়া বিশ্বাস করি--পাশ্চাত্য 
শিক্ষার পরিণামে আমার সেই বিশ্বাস দৃঢ়ীভূত হইয়াছে।” শিশির 
ঘোষও লিখিয়াছেন “ক ম্বয়ং ভগবান-_-অবতার নহেন।” বঙ্গদেশের 
সাহিত্যে ও সাধনায় রাধাকুষ্ণের যে প্রভাব, তাহ! অবর্ণনীয় । রাধা- 
কষ বলিয়া অনেক বাঙ্গালী হিন্দু শযা। ত্যাগ করেন, ক্লান্তি দূর করেন, 
কাধ্যে প্রবৃত্ত হয়েন, দুর যাত্রা করেন। আবার অন্তিমকালেও এই 
কষ্নাম শুনান হইয়। থাকে। সাহিত্য-চচ্চার ফলে আমার যাহ 
ধারণা হইয়াছে, তাহাই অতি লক্কোচে নিবেদন করিব। বৈদিক যুগে, 
কি পৌরাণিক যুগে বা অনাদ্িকাল হইতে এই “কৃষ্” নাম ভারতবর্ষে 
প্রচলিত ছিল সে কথা আলোচনা করিয়া কোন সিদ্ধান্ত করিবার মত 
সাধ্য আমার নাই, তবে বাঙ্গালাদেশে রাধাকষণ বৈষ্ণব যুগের বন্ুপূর্বের 
ছিল না একথা অনেকট! সাহস করিয়া বলা যায়। লম্দ্ী-নারায়ণ পূজা 
যেমন ছিল, তেম্নি হয়ত কোথায়ও কৃষ্ণপূজা থাকিলেও থাকিতে পারে, 
কিন্তু গ্রীচৈতন্যের আবির্ভাবের কিয়ুৎ কাল পূর্ব হইতে এবং তৎপরবর্তী 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রবল অভ্যুদয়ের সময়েই রাধাকৃষ্ণ বাঙ্গালার 
সাহিত্যে চিরস্থায়ী স্বত্ব দখল করিয়া বসিল। আর এই বৈষ্ণব ধশ্ম 
সাধন! ক্ষেত্রেই রাধা কৃষ্ণের পরিপূর্ণ প্রকাশ । এই রাধ! কে, কৃষ্ণ কে? 
“রাধা ভাব” "রাধাপ্রেম” প্রভৃতি বৈষ্ণব ধর্মশাস্ত্ের সাধন-সঙ্কেত 
বুঝিবার পূর্ব এ বিষয়ে কিছু আলোচনা করা আবশ্যক | বাঙ্গালার 
সকল প্রেম্গীতি এ প্রেমে অন্প্রাণিত, সকল প্রেমের 
কবিতা রাধাপ্রেমের ভাবে প্রভাবান্বিত। সমাজের নানান্তরেও 
ইহার প্রভাব বড় কম নহে। “রাধা”ই বাঙ্গালীকে প্রেমিক ও 
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ভাবুক করিয়াছে। বৈষ্ণব সাহিত্য আলোচনা করিবার পূর্বে 
রাধারুষ্ণ-তত্ব কিছু বুঝিতে চেষ্ট] করা যাকৃ। এই তত্ব বৈষ্ণব 
ধশ্মের যেমন প্রাণ, টৈষ্ণব সাহিত্যেরও তেম্নি প্রাণের প্রাণ । 
মহাভারত বা গীতার কৃষ্ণ বৈষণবের কৃষ্ণ নহেন, প্রীমন্তাগবতের কৃষ্ণও 
"্বাঙ্গালার বৈষ্বের কৃষ্ণ নহেন। এই সকল কৃষ্ণ হইতে টৈষুবের 
রুষ্ণের আকাশ-পাতাল প্রভেদ ) “অহৎ সর্ধন্ত প্রভবে। মত্তঃ সর্ব 
প্রবর্ততে” ইনি একথাও বলেন না, অথবা “নমোহং সর্ববভূতেষু নমে 
দ্বেষ্যোইন্তিন প্রিয়ঃ” একথাও বলেন না || ইনি পরঞ্জলাকের পরিত্রাতা 
বা গোলোকের অধিপতি নহেন বা বৈকুঠের হি নহেন। মানব- 
প্রাণের চিএদিনের পিপানা, আকাঙ্ষা, আশ। ও সাধন। যাহ! খুঁজিয়া 
মরিতেছিল, বৈষ্ণবাচাধ্যগণ সকল বূপ-রস-সৌন্দর্ষে;র পরিপূর্ণ বিকাশ 
ও তৃপ্তি, শান্তি ও চরিভার্থ হার নিধানরূপে কৃষ্ণকে গ্রহণ করিলেন । এক 
কথায় বলিতে গেলে অধ্াত্ম জগতের পরম তত্বের সহজ স্থম্পষ্ট প্রকাঁশ। 
বৈষ্ণব সাধনার স্থম্পষ্ট ইঙ্গিত। যে আমার সকল চাওয়া পূর্ণ করিতে 
পারে, আমার সকল আকাজ্ষর বিষয় হইতে পারে, আমার সকল 
আদর্শকে আয়ত্ত করিতে পারে, আমার সকল অন্কভব, সকল বেদনা, 
সকল আকুলতা, সকল পিপাসা মিটাইতে পারে, আমার দেহ-ইন্দিয়- 
মন-বৃদ্ধি-আত্মা আমার মন্থয্যত্তবের সমুদায়কে ষে পূর্ণ কঠ্তে সার্থক 
করিতে পারে, ঠবঞ্চবের মতে সেই কৃষ্ণ । আর এ মানব-প্রাণের 
অতৃপ্ত কামনা, অশান্ত বেদনা ও চির আকুলতার নিত্যস্বরূপ এ রাধা। 
বৈষ্বের রুষ"_"আমার পরাণ যাহা চায়-তুমি তাই, তুমি তাই গো।” 
মানুষ রূপে, রসে, গন্ধে, স্পর্শে, শবে সেই নিখিল রসামৃত মুত্তিকেই 
খুঁজিতেছে; সেই চিরকিশোর, চিরক্থন্দন্ন নিত্যরসময়কে সন্ধান করে 
বলিয়াই যতক্ষণ সেই চিরবাঞ্ছিত প্রাণ জুড়!নো! পরম হুন্দরের সাড়া না 
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পায়, আপনার অনুভূতি ও অভিজ্ঞতা দিয়। ধরিতে না পারে, ততক্ষণ 
বিশ্বের সকল রূপ, রস, সস্তোগের ভিতরে কি অপূর্ণ ভা, কি অতৃপ্তি রহিয়! 
যায়--কিছুহেই প্রাণের পিপালা মিটে ন1) এই জন্তই ইন্টিঞ্* ভোগের 
ভিতরে, সম্পূর্ণ সম্তেোগের বিষয়ের মধ্যে মগ্ন হইয়াও মানুষ পরিতৃপ্ত, 
চরিতার্থ, শান্ত হইতে পারে ন1। এই জন্যই রূপ-রস-স্পর্শ-স্থথের ভিতরেও 
মানুষের প্রাণ সেই পরম স্থুন্দরের সাড়া না পাইলে আরও কিছু 
চায়; কি বেন পাওয়। হইল না এই ভাব আর মিটে না। এই পাগল- 
করা অতৃপ্তি_-এই কি ষেন চাই অথচ পাই না-_এই সেতু ধরিয়া বৈষুব 
মহাজনগণ ইন্দ্রিয় হইতে অতীন্রিয়ের, রূপ হইতে অরূপের অথবা 
বিশ্বরূপের দ্বারে গিয়। উপস্থিত হইলেন। মলিন ধূলিময় আবজ্জনাময় 
বলিয়া এই রূপ, রস, শব্ধ, স্পর্শের ইন্দরিয়ান্ভূতির, ইন্্িয় সম্ভোগের পথ 
পরিত্যাগ করিয়া শূন্যে সকল মায়া-মোহের উপরে নিরাপদ পথ রচনা 
করিলেন না, অথবা ধূলি-ময়লা হইতে রক্ষা করিবার জন্য কিন্বা এ 
সকলকে দূর করিবার জন্য, কোন প্রণালী প্রবর্তন করিলেন না, কোন 
আচার, নিয়ম, শুচিতারও রক্ষ! কবচ বাধিয়া দিলেন না। এ ধুলির 
পথ যে অদ্দূরে দেবালয়ে গিয়৷ উপস্থিত হইয়াছে ; এ ইন্দ্রিয-সাপেক্ষ 
অনুভূতি যে অতীন্দ্রিয়ের ভূমিতে লইয়! যাইতে পারে, এ ইন্দ্রিম-সন্বন্ধ 
যে দেহাতীতের নিত্য সম্বদ্ধকে চিরপ্রচ্ছন্ন কিয়া রাখিতে পাবে না। 
একদিকে যেমন দেহ-ইন্জিক্-গ্রাম ও ইন্দ্রঘাহভূতি ও ইন্দ্রিয়-সম্ভোগ) 
অন্য দিকে তেম্নি আত্মা, আত্মবস্ত আত্মার বিকাশেচ্ছা ও অতীক্দ্রিয় 
অনুভূতি ও সাক্ষাৎকার । নিখিল বিশ্বের রপ বস্তু এই উভয়ের মধ্যে 
সেতু হইয়া রহিয়াছে । বৈষ্ণব মহাজনের! এই সার সত্যকে দৃঢ়রূপে 
ধরিতে পারিয়াছিলেন, তাই ত:হাদের পদাঁবলীতে অমন শরীর ও 
আত্মার, প্রত্যক্ষ ও অপ্রত্যক্ষের, ইন্দ্রিয় ও অতীন্ড্রিয়ের, বিশ্বের 
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রূপের ও বিশ্বূপের অমন অপূর্ব সম্মিলন দেখিতে পাওয়া 
ষায়। 

শ্রুতি যাহাকে “রসে! বৈ স” বলিয়াছেন, বৈষ্ণব সাহিত্যে তিনিই 
শ্রী । শ্রীাধিক শ্রীকৃষ্ণের সর্বার্থসাধিকা, প্রেম ও আনন্দের 
পরিপূর্ণ বিষয় ও অবলম্বন। সচ্চিদানন্দ শ্রীকৃষ্ণের ম্বরূপ যাহা চায় 
শ্রীরাধিকাতে তাহাই পরিপূর্ণরূপে পায়; আবার শ্রীরাধিকা যাহা চান, 
শ্রীকষ্ণতেই তাহা পরিপূর্ণরূপে পান। 

“রাধার দর্শনে আমার জুড়ায় নয়ন । 
আমার দর্শনে রাধা স্খে অচেতন ॥* 

জীবে ও পরমাত্মাতেও এই সম্বন্ধ । এই নিত্য সম্বন্ধ বৈষ্ণবা চার্ধাগণ 
রাধাকৃষ্ণের নিত্য বুন্দাবন-লীলায় সুচিত ও প্রকটিত করিয়াছেন । 
শ্রীচৈতন্ত মহাপ্রভু আপনার জীবনে এই রাধাকষ্ণ-তত্ব ও বৃন্দাবন-লীলা 
প্রকট করিয় তুলেন। তাহার অস্তরঞ্গ ভক্তগণ ও পরবর্তী মহাজনগণ 
এই সাধন-সঙ্কেত বুঝিতে পারিয়াছিলেন। এই জন্যই তাহার 
“শ্রীকফণচৈতন্ত” নাম সার্থক হইয়াছে । এশ্রীকষ্ণতত্বকে” তিনি জন- 
সাধারণের নিকট সতারূপে উপস্থিত করিয়াছিলেন এবং এই তত্বের 
আশ্রয়ে সর্বশ্রেষ্ঠ ধশ্ম-সাধনের সহজ সন্কেত প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন। 
বৈষ্ণব সাহিত্যোর কৃষ্ণ-লীলার ভিতরে মানব-প্রাণের চিরন্তন আকাঙ্ষা, 
আকুলতা ও মন্-বেদন! ঝঙ্কত ও প্রকাশিত হইতেছে, তাই রাধার 
সকল কামনা, সকল আকুলতা, সকল বিরহ-বেদনার সহিত স্বাভাবিক 
ভাবে সহানুভূতি জাগ্রত হইয়া উঠে। রাধার বেদনা যেন মানব- 
প্রাণের চিরন্তন মম্-বেদনা। 

রূপে ভরল দিঠি সোঙরি পরশ মিঠি 
পুলক ন! তেজই অঙ্গ । 
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মোহন মুরলী রবে, শ্রুতি পরিপৃরিত 

না শুনে আন পরসঙ্গ ? 
সজনি অব কি করবি উপদেশ । 

কান অনুরাগে মোর তন মন মাতল 
ন] শুনে ধরম লব লেশ ॥ 

নাসিকা সে অঙ্গের সৌরভে উনমত 
বদনে না লয় আর নাম। 

নব নব গুণ গুণে বাধিল মঝু মনে 
ধরম রহব কোন ঠাম ॥ 


বৈষণবেব রাধার বৈষ্ণব সাধনার সঙ্কেত। শ্রীচৈতন্য মহাপ্রভুর 
আপন জীবনে এই পরমতত্ব এই সর্বশ্রেষ্ঠ সাধনাকে প্রত্যক্ষ দর্শন 
করিয়া বৈষ্ণব ভক্তগণ কৃষ্ণলীলার রাধাকৃষ্ণ-তত্বের মর উদঘাটন 
করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। এই রাধাকঞ্চ বাঙ্গালার বৈষ্বের 
নিজন্ব সামগ্রী। ভাগবতে, পুরাণে যাহা ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত ও অস্প্ই 
ছিল, শ্রীচৈতন্য সেই পৌরাণিক অনাদৃত তত্ব-বস্তকে পরমোজ্জল তক্তি- 
রসে অভিসিঞ্চিত করিয়া রাধারুষ্জ মন্ত্রের প্রাণ প্রতিষ্ঠ। করিলেন। 
তাই শ্রীরুষ্ণ “তন্ুদদর্শং গৃঢ়মন্তপ্রবিষ্টং গুহাহিতং গহ্বরেষ্ঠং পুরাণম্ 
নহেন। ইনি “আয়াসঃ স্মরণে কোহস্ত স্বৃতো যচ্ছতি শোভনম্” তাই 
'গোপীগণ বলিয়াছিলেন, 
“কা স্ত্ঙ্গ তে কলপদামৃত বেণুগীত 
সম্মোহিতাধ্য চরিতান্্র চলে ত্রিলোক্যাম। 
ত্রৈলোক্য সৌভগ্বমিদঞ্চ নিবীক্ষ্য রূপং 
যদেগাছ্িজ ক্রম মগাঃ পুলকান্তবিভ্রন্‌ ॥৮ 
তুমি রেদ-পুরাণে যে পর্ব প্রচার করেছিলে, সে ধর্মে তুমি এমন 
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আপন হইতে না, সে ধর্মে তুমি দূরে দুরে থাকিতে । বেদ তোমাকে 
এত নিকটে এত আপন করিয়া দেখে নাই । তোমার বেণু-রব ত শুনে 
নাই। তৃমিনিজে সম্মুখীন হইয়া এমন আকর্ষণ কর নাই। বৃন্দাবনে 
তোমার নৃতন লীলা, নৃতন পদ্ধতি। বৃন্দাবনের এই নিত্য লীলা 
বৈষ্বের সাধ্য শিরোমণি । তাই বৈষবের কষ নিগুণ নির্ব্বিশেষ 
পরম তত্ব নহেন, পরম পুরুষ চিরবাঞ্ছিত চিরপ্রিয়তম প্রাণ-জুড়ানো ধন, 


প্রণতকামদং পদ্মজার্চিতং 
ধরণিমগুলং ধোয়মাপদি | 
চরণপন্কজং শন্তমঞ্চতে । 

রমণনঃ স্তনেঘর্পয়াধিইম্‌ ॥| 


সেকথা প্রকাশ করা যায় না 
সথিহে কি কহব নাহিক ওর। 
ত্বপন কি পরতেক, কহই না পারিয়ে 
কি অতি নিকট কি দুর। 


তিনি শুধু আমার সর্বস্ব নন, আমিও তার সর্বন্ব। আমার প্রিয়তম, 
নন, আমিও তার পরম প্রিয় চিরবাঞ্চিত। ইনি বাশীতে গাহেন, 
রাই তুমি নে আমার গতি । 
তোমার কারণে রসতত্ব লাগি 
গোকুলে আমার স্থিতি | 
নিশি দিশি সদা বসি আলাপনে 
মুরলী লইয়া করে। 
যমুনা! দিনানে তোমার কারণে 
বসি থাকি তার তীরে ॥ 
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তোমার রূপের মাধুরী দেখিতে 
কদশ্ব তলাতে থাকি । 
শুনহে কিশোরি চারিদিক হেরি 


যেমতি চাতক পাখি ॥ 
ইনি গাহিতেছেন-_ 
স্বজনি ভাল করি পেখন না ভেল। 
তমঘমাল। সঞ্জে ভড়িতলতা1 জঙ্চ 
হৃদয়ে শেল দেই গেল ॥ 


ইনি ছুঃখেষনুদিগ্নমনাও নহেন, স্থখেযু বিগতম্পৃহও নহেন। ইনি 
রূপে, রসে, প্রেমে অতুলনীয়, পরম রমণীয়। ইনি প্রেমে গদগদ, ভাবে 
চল চল। সে প্রেমে যে পড়ে, সে বড ছুঃখেও সেই প্রেমের অগৌরব 
করে না। তাই বড় হুঃখেও রাধা বলিলেন, 


বধুকি আর বলিব আমি। 

মরণে জীবনে জনমে জনমে 
প্রাণনাথ €হও তুমি ॥ 

তোমার চরণে আমার পরাণে 
বাধিল প্রেমের ফাসি। 

সব সমর্পিয়া একমন হৈয়! 
নিশ্চয় হইলাম দাসী ॥ 

ভাবিয়াছিগাম এ তিন ভুবনে 
আর মোর কেহ আছে। 

রাধা বলি কেহ শুধাইতে নাই 
ধাড়া”ব কাহার কাছে ॥ 
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একুলে ওকুলে ছুকুলে গোকুলে 
আপন! বলিব কায়। 
শীতল বলিয়া শরণ লইঙ্ক 
ও ছুটী কমল পায়। 
না ঠেলহ ছলে অবলা অথলে 
যে হয় উচিত তোর। 
ভাবিয়া দেখিন্ু প্রাণনাথ বিনে 
গতি যে নাহিক মোর ॥ 
আখির নিমিখে যদি নাহি দেখি 
তবে সে পরাণে মরি। 
চত্তীদাস কহে পরশ রতন 
গলায় গাথিয়া পরি ॥ 
এখানেই রাধাভাবের চরমোৎকর্ষ। তুমি ভিন্ন এ সংসারে আমার 
আপন বলিতে কেহ নাই, জুড়াইবার স্কান নাই, তাই শীতল বলিয়া 
তোমার চরণ-কমলে আশ্রয় লইলাম আর আমার সর্বস্ব সমর্পণ করে, 
প্রাণমন এক করে' তোমারই দাসী হইলাম; জনমে-জনমে তুমিই 
আমার প্রাণনাথ হইও। এজনমে আমার মিলনের পথে যত বাধাই 
থাকুক, যত ব্যথাই পাই না কেন, “চিরজনম ধরে" জীবনে-মরণে তুমি 
'আমার প্রাণনাথ হইও। 
“আঙ্লিষ্য পাদরতাং পিনষ্ট, মাম দর্শনান্মশ্মহতাং করোতু বা। 
যথা তথ। বা বিদধাতু লম্পটো, মত্প্রাণ নাথস্তব স এব নাপরঃ ॥” 
তুমি যতই ব্যথা দাও, যত্তই পীড়ন কর, আর যাহাই কর না কেন 
তুমিই আমার প্রাণনাথ, তুমিই আমার পরম প্রিয়। আগে জীবাত্মা 
যখন এমনি করে? আশ্রয় খুঁজে আকুল হয়ে সব সমর্পণ করে, পরম দেব- 


বৈষ্ণৰযুগের সাহিত্য ৭৫ 


তাকে চায়, তখন তিনি স্বরূপ প্রকাশ করে” আনন্দে মিলন-সুখ প্রধান 
করেন। সে মিলনে সকল দুংখ-জ্ঞালা দূর হয়ে ঘায়, সকল আকাঙ্ষা 
'অতৃপ্তির নিবারণ হয়+ সেই মিলনেই সকল অস্তিত্বের সকল বিশিষ্টতার 
চরম সার্থকতা । 

এখান হইতে আমর। রাধাকুষ্ণকে চিনিতে চেষ্টা করি । জীবের কত 
বন্ধন, কুলের বন্ধন, জাতির বন্ধন, মানের বন্ধন, সংসারের বন্ধন। এত 
সীমার রেখা টেনে কি সেই অলীমের অনন্তের সন্ধান মিলে? ভক্ত-ন্থদ্ব 
রাধার মনত রাজকন্ত1 হইয়াও সব সমর্পণ করিয়া নিশ্চিত দাসী হয়। 
সংসারের স্থখ-সৌভাগা, আদর-যত্ব ক্ষণিক হ'ক আর ভঙ্গপ্রবণ হক 
আমাদিগকে রাজকন্তার মত করে' ঘিরে রেখেছে । যার যা” আছে, তা 
অন্যের সঙ্গে তুলনায় ছোট হ*লেই কিদূরে ফেলে আস্তে পারি? 
নিশ্চিত কেননা এক মন-প্রাণ হয়ে সে প্রেমের দাসখতে নাম না 
লিখাইলে পরমানন্দ শ্বরূপ নন্দ-নন্দনকে পাওয়া যায় না। সকল দ্বিধা 
শৃন্য হ'তে হবে, সকল ভেদ-বুদ্ধি, বিচার-বিবেচনা ছাড়তে হবে, তবেই 
'না সে প্রেমের অধিকারী হওয়া যাঁয়। 

“কামং ক্রোধং ভয়ং ন্মেহমৈক্যং সৌহদমেব চ। 
নিত্যং হরৌ বিদধতে! যাস্তি তন্ময়তাং হি তে ॥” 

সমুদায় তাঁহাকে নিত্য অর্পণ করিতে হইবে, তবে তন্ময়তা লাভ 
হয়। নিত্য সন্বদ্ধই পরিপূর্ণ প্রেমলীলার মূল। ভেদ-ছিধা, লোক" 
ধশ্ম সব ছাড়িয়া, স্বজন-পরিজন, সমাজ-ধর্শ, বেদ-ধর্শ, ইহলোক-পর. 
লোক 'সব তুচ্ছ করিয়া, পশ্চাতে ফেলিয়া, তাহার কাছে না গেকে 
তাহার সেই পরম প্রেমের ম্বাদ পাওয়া যায় না, তিনি আপনাবে 
বিলাইয়। দেন না| তাহাকে আপনার নিজ স্বরূপে একাস্ত করে? পেছে 
হলে তাহাকে সর্বস্ব একাস্তমনে সমর্পণ করিতে হইবে। এ 
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সংসারের কিছুতেই প্রাণের পিপাসা মিটে না। অথচ এই সংসারে 
সব সাধ-কামনা মিটাইতে যাওয়াই যেন মানব-ধন্ম, মানুষের শ্বাভাবিক 
সহজ ধশ্ম। ভাই মিথ্য। মায়া এত সত্য হয়ে উঠেছে । এই আলেয়ার 
আলো, মায়ার খেলা, মোহের পুরী সংসার আমাদের কর্তা স্বামী হ'য়ে 
রয়েছেন কিন্তু তিনি ক্লীব অর্থাৎ আমাদের চরম সার্থকতা দিতে 
পারেন না। সংসার-বুদ্ধি জটিল! আর লৌকাচার কুটিলা। ইহার! 
চিরদিনই ভগবদ্্রমের বিরোধী । সংসার-ধশ্ম যেন মানবাত্মার 
্বাভাবিক কর্ণ, জাতি-কুল-শীল সব রক্ষা পায় এ সংসার-সেবায়, আর 
এ সকলকে পশ্চাতে ফেলে পরমানন্দকে অন্ুসন্ধান করিতে গেলেই 
লোকে কলঙ্কিনী বলে। এ দিকে কিন্তু 


বধূর পিরীতি আরতি দেখিয়া 
মোর মনে হেন করে। 
কলঙ্কের ভালি মাথায় করিয়। 
আনল ভেজাই ঘরে ॥ 
সে প্রেমোল্লাসে মগ্ন হ'লে আর কি এ ঘর-সংসার ভাল লাগে । “যত 
পাই তোমার আরও ত যাঠি, ঘত জানি তত জানিনে | তখন আর 


কি কিছু ভাল লাগে। তার নামেই যে প্রাণ আকুল করে" দেয়, দরশনে 
না জানি কি হয়। 


সই কেব। শুনাইল শ্যাম নাম । 


কাণের ভিতর নিয় মরমে পশিল গো, 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 
না জানি কতেক মধু হ্যাম নামে আছে গে! 


বদন ছাড়িতে নাহি পারে। 
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জপিতে জপিতে নাঁম অবশ করিল গো 
কেমনে পাইব সই তারে ॥ 

নাম পরতাপে যার এছন করিল গো 
অঙ্গের পরশে কিবা হয় । 

যেখানে বসতি তার নয়নে দেখিয়া গো 
যুবতী ধরম কৈছে রয়। 

পাশরিতে করি মনে, পাশ না যায় গো, 
কি করিব কি হবে উপায়। 

কহে দ্বিজ্জ চণ্তীদাসে কুলবতী কুল নাশে, 


আপনার যৌবন যাচায়। 

এই ভাবোম্াদের পরেই ভাব সম্মিলন। ভক্ত-হ্বদম্ম এম্নি 
কহে তাহাকে চাহিতেছে, আর যুগে-মুগে নব বুন্দাবন রচনা করিতেছে । 
ইহাই বুন্দাবন-লীলার প্রাণ। এই মহাভাব সশ্মিলনের রাজ্যে অষ্ট- 
সাত্বিক মহাভাঁবই অষ্টসখী গোপীকাগণ। সখীর। না হইলে প্রিয় 
সম্মিলনে কে সহায়তা করিবে? পূর্বেই বলিয়াছি, টৈঞ্ৰ সাহিত্যের 
কৃষ্ণ মহাভারতের কৃষ্ণ হইতে, গীতার কৃষ্ণ হইতে সম্পূর্ণ পৃথক। 
এখন অগ্রসর হইয়া বলিতেছি পদাবলীর বাধাকৃষ্ণ ভাগবতের কেন 
্রহ্ষবৈবর্তপুরাণ ও অন্যান্য শাস্ত্র পুরাণের রাধাকষ্ণ হইতেও সম্পূর্ণ 
পৃথক । ভাগবতে রাধা একেবারেই ফুটে নাই, অন্য গোপিকাদিগের 
পর্ধযায়তুক্ত । ব্রহ্ষবৈবর্তপুরাণেও রাধা তেমন উজ্জল হইয়া উঠে 
নাই। রাধা ঠৰঞ্চব সাঠিত্যের অপূর্ব উদ্ভাবন, মনোরম স্যৃষ্টি। 
ভাগবতে কৃষ্ণ যোগেশ্বর হধীকেশ পরমানন্দ গোপীহনয়-রঞগুন আবার 
্রন্ষস্ব্ূপ সচ্চিদানন্দবিগ্রহ কেশব আত্মারাম; গোগীর! তাহার জন্ত 
ব্যাকুল। ভিনি গোপীর্দিগকে কৃপা করিতেছেন, তাহাদের আতি দূর 
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করিতেছেন । পর্দাবলীতে কৃষ্ণও ব্যাকুল এই রাধার প্রেমের জন্য ; 
কৃষ্ও পাগল, কৃষ্ণের জন্ত রাধাও পাগল। রাধা পঞ্চ বহিরীন্দরিয় 
ও পঞ্চ অন্তরেক্রিয় দ্বারা কৃষ্ণকে পাইতে চাহিতেছেন, আবার কৃষ্ণও 


অস্থির । 


সুন্দরি কাহে করসি তুহু খেদ। 
তুয়। বিনা রাতি দিবস হাম না জানিয়ে 
কোন কয়ল তুহু ভেদ॥ 
তুয়৷ মুখ চাদ, হেরি মঝু মানস 
অহনিশি ত্ঁহি রহি গেল। 
নয়ন কমল পর, ভাঙ মদন ধন্থ 
তাহে উমতি মতি ভেল ॥ 
কোটী ধরণী তুয়া পায়ে নিরমঞ্ছিয়ে 
তুঁহু মনু জীবন রাই । 
তোহারি নাম গুণ, অবিরত জি হাম, 
সদাই হৃদয় তুয়া চাই ॥ 
এত কহি মাধব, ছল ছল লোচন 
হ্বদয় উপরে ধনী রাখি। 
চরণ পরশি কহে হাম তুয়া অনুগত 
প্রেমদাস তাহে সাখা ॥ 


বৈষ্ণব সাহিত্য এখানে ভাগবতকে পরাজয় করিয়াছে, অথবা 
ভাগবতের তত্ববস্তকে প্রস্ফুটিত বিকশিত করিয়া তুলিয়াছে। ভক্তির 
ধন্মের, প্রেমের ধশ্শের, কি অভিনব শ্ুন্দর মনোরম অধ্যায়ের সুচনা 
করিয়াছে। 
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রাধা ত প্রেমোন্মাদিনী-- 
রাধার কি হ'লে! অন্তরে ব্যথা । 

বসিয়। বিরলে থাকয়ে. একলে 
না শুনে কাহার কথা ॥ 

সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘ পানে 
ন1 চলে নয়নের তারা । 

বিরতি আহারে রাঙ্গা বাস পরে 
যেমন যোগিনী পারা ॥ 

এলাইয়ে বেণী ফুলের গাথনি 
দেখয়ে খসায়ে চুলি। 

হসিত বয়ানে চাহে মেঘ পানে, 
কি কহে ছু'হাত তুলি ॥ 

এক দিঠ করি মযুর ময়ুরী_ 
ক করে নিরীক্ষণ । 

চণ্ডীদাসে কয়, নব পরিচয় 
কালিয়া বধুর সনে ॥ 

কও ভূলিতে পারে না 

রাই তব রূপ-গুণ মধুর মাধুরী 
সদাই ভাবনা মোর । 

করি অন্থমান, সদা করি গান 


তব প্রেমে হেয়া ভোর ॥ 
শয়নে স্বপনে জাগরণে রাধাঁকে ভূলিতে পারে না । রাধাকে লইয়াই 
যে কৃষ্ণ পূর্ণ, রাধাকে আশ্রয় করিয়াই কৃষ্ণ উজ্জ্রলরূপে প্রকাশিত 
তাই-_ 
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রাধে ভিন না ভাবিও তুমি। 


সব তেয়াগিয়া ও রাঙ্গা চরণে 
শরণ ₹ইন্ আমি ॥ 

শয়নে স্বপনে ঘুমে জাগরণে 
কভু না পাসরি তোমা । 

তুয়া পদা শ্রিত, করি এ মিনতি 


সকলি করিবা ক্ষমা ॥ 


এখানে কৃষ্ণ রাধার জন্য পাগল । রাধার চরণ নৃপুরধ্বনি শুনিতে 
উৎকঠ। কৃষ্ণ রাধাগত প্রাণ। অসীম অন্যক্ত অনন্ত তার রূপের রলের 
ভালি ভরিয়া লইয়া ব্যক্ত শান্ত মসীমকে ধারতে আলিতেছে, পাইতে 
চাঠিতেছে। তাই ত জগতের সর্ধত্র অপূর্দ খেলা, মনোরম লীল! 
চপিতেছে, রলে, রূপে, গন্ধে, লাবণ্যে তৃপ্তির আর শেষ নাই। মানুষের 
হৃদয় ধরতে এসে দেবতাও ধর! পড়িতেছেন। ব্যক্ত যদি অব্যক্তেরই 
প্রকাশ না হ'ত,অসীম ভূমা মহান যদি সপীম ক্ষুদ্রতেই পরিবাক্ত না হইত, 
তাহ'লে যাহা কিছু আছে সবই নিশ্চল অপ্রকাশ হয়ে? থাকৃতো। এত 
দিন ভক্ত-হৃদয় ভগবানেব জন্য লালায়িত তৃষিত ছিল, আজ স্ইে ভগবান্‌ 
প্রেমে গলে দয়! করে কৃতার্থ কর্তে নয়-ন্বয়ং কৃতার্থ হতে, মধুর আদান- 
প্রদানের জন্তা স্বয়ং প্রেমভিখারী হয়ে বিশ্বের সকলের দ্বারে উপস্থিত, 
ম্তাই ভক্ত কবি গাহিতেছেন-_ 


“তাই ত তুমি রাজার রাজ৷ হ'য়ে 
তবু, আমার হৃদয় লাগি 

ফিরছ কত মনোহরণ বেশে 

প্রভু নিত্য আছ জাগি। 
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তাই ত প্রভূ যেথয় এল নেমে 

তোমারি প্রেম ভক্ত প্রাণের প্রেমে 

মুর্তি তোমার যুগল সম্মিলনে 

সেথায় পূর্ণ প্রকাশিছে | 

এখানেই বৈষ্ণব সাধনার বিশিষ্টতা, পদাবলী সাহিত্যের সকল 
মধুরতা সকল সরসতা৷ সকল সৌন্বধ্য প্রতিষ্ঠিত । 
আর একটা কথা এই প্রসঙ্গে এখানেই উল্লেখ করিতে চাই। 

ভাগবতে রাসলীল! প্রভৃতি বর্ণনা করিতে করিতে শুকদেবকে পরীক্ষিতের 
প্রশ্নে উত্ত্যক্ত হইতে হইয়াছিল এবং সর্ধন্র নিগুঢ় তত্ববস্ত পরিস্ফুট হয় 
নাই, অস্ততঃ সাধারণ বোধগম্য ভাবে আধ্যাত্মিক তত্ব পরিস্ফুট হয় নাই । 
কিন্তু পদাবলীতে রাধারুষ্জের প্রেম, পরস্পরের ভাববিলাস, রূপোল্লাস, 
রসোল্লাস, প্রেম বিচিত্রতায় অপূর্ব শ্রীধারণ করিয়াছে । কেমন অজ্ঞাত- 
সারে এই নায়ক নায়িকার পূর্ববরাগ,স্বয়ং দৌত্া, প্রেম বৈচিত্র, অভিসার, 
অভিমান, রূপান্থরাগ, আক্ষেপান্রাগ ধীরে ধীরে শ্বরগীয়, ভাবসশ্মিলনে 
মহাঁভাবে পরিণত হইয়াছে তাহা ভাবিলে আশ্চর্য্য হইতে হয়। এই 
আকুল করা, প্রাণভর1 প্রেমের গীতিবাস্কারের মধ্যে মানবের চিরন্তন 
বিশিষ্আত্মবোধের ([150151009] 90107001190100318059) চরম 
সার্থকতা রহিয়াছে বলিয়াই এই মধুর পদাবলী বাঙ্গালীর মন-প্রাণ 
অধিকার করিয়া রহিয়াছে ও বৈষ্ণবধন্ম-সাধনার ভিতরে উপাসনা- 
তত্বের অন্ততূক্ত হইয়াছে । 

“ছুছ মুখদরশনে ছুহু ভেল ভোর। 

ছুহক নয়নে বহে আনন্দ লোর ॥ 

দুছ' তন্থু পুলকিত গদ গদ ভাষ। 

ঈষদবলোকনে লু লহু হাস ॥” 
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আমার প্রাণের পিপাসা! যেমন তোমাকে না পাইলে মিটে না 
তেম্নি তোমারও আমি না হইলে চলে না । বৈষ্বধর্ম এই যূল- 
তত্বকে অবলম্বন করিয়াই বিকশিত হইয়া উঠ্ঠিাছে। নানা সম্প্রদায় 
নানাভাবে সেই পরমানন্বন্বরূপ নিখিলরসামৃতমূর্তি " নন্দনন্দনকে 
প্রেমময় প্রাণেশ্বররূপে গ্রহণ করিয়া নানাভাবে ভজন! করিয়াছে, কিন্ত 
বৈষ্ণবধর্ম সেই পরম সুন্দর চিরকিশোর, নিত্য নৃতন রসম্বরূপ তৃপ্ডি 
হেতুকে প্রেমে পাগল “অন্কুখণ তত্তিক সমাধি” চিরব্যাকুলরূপে ভজন! 
করিয়াছে এবং এই মহাঁভাবই তাপিত, তৃষিত, দুর্বল নর-নারীকে 
ভক্তিপ্রেমের কুধা-ধারায় অভিসিঞ্চিত করিয়া চির আশ্বস্ত, চিরশাস্ত ও 
চিরতৃপ্ত করিয়াছে । 

ইন্দ্িয়ভোগ, দেহের সুখ মান্ধষকে চিরদিন পাগল করিয়াছে । 
এই সকল চিত্তবিক্ষেপকারী ভোগের বিষয় হইতে দরে থাকিবার জন্য 
সকল শান্ধ উপদেশ দিয়াছে আবার ভোগের ভিতর দিয়া নিবৃত্তি 
অনুসন্ধান করিবারও উপদেশ কোন কোন শান্ত্ে দেখা যায়, কিন্তু ইহার 
কোন পথই সাধারণ মান্থষের জন্ত প্রশস্ত নহে । এই দেহ-সন্বন্ধ বা 
ইন্দ্িয়ভোগের ভিতরে একট! বিশেষত্ব আছে, এমন কিছু আছে যাহাকে 
উড়াইয়া দেওয়াও চলে না, আবার ধরিয়া রাখিলেও প্রাণ জুড়ায় না। 
শরীর ধর্মস্থলভ ইন্দ্রিয়-বিকার বলিয়া তুচ্চ করিলেও চলে না, আবার 
ইহ]রই পশ্চাতে যে অতীন্ড্রিয় অন্তভূতির সাড়া পাওয়। যায়, ইন্দ্রিয়ের 
ক্ষেত্রে জন্মিয়াও যে এই রসবস্ত অতীন্ড্রিয-রাজ্যে লইয়া যায় এবং দেহ 
এবং দেহাতীতের মধ্যে ইন্জিয় এবং অতীন্দ্রিয়ের মধ্যে সেতু হইয়া 
রহিষ্বাছে তাহী অস্বীকার করা চলে না। এই কথা বুঝিয়াই বৈষ্ণব 
সিদ্ধান্ত সকল ভোগ, বাসনা, কামনা, লালসা শ্শ্রীরুষ্তায় গোবিন্দায় 
নমো নম:১ বলে নিবেদন করে দিল। 
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অহমাত্মাত্মনাং ধাতঃ শ্রেষ্টঃ সন্‌ প্রেয়সামপি ! 
অতোময়ি রতিং কুয্যাৎ দেহাদির্যৎ কৃতে প্রিয়; ॥ 
আমি সকল আত্মার আত্মা স্ুতরাং প্রিয় হইতেও প্রিয়তম আমাকেই 

প্রেম করিবে কেন না দেহাদ্রি সকলই আমার জন্য প্রিয়। ভাগবতের 
এই শ্লোকের ভিতর বৈষ্ণব ধশ্মের একটী অপূর্ব তত্ব নিহিত হইয়া 
রহিয়াছে । তাই চরিতাষুতে দেখিতে পাওয়া যায়-_ 

“আত্ম হুখ-ছুঃখ গোপী না করে বিচার । 

রুষ্ণ স্থথ হেতু করে সব ব্যবহার ॥ 

রুষ্ণ বিনা আর সব করি পরিত্যাগি। 

কৃষ্ণ স্থখ হেতু করে শ্রদ্ধ অন্থরাগ ॥ 

তবে যে দেখিয়ে গোপীর নিজদেহে প্রীত। 

সেঁহোত কৃষ্ণের লাগি জানিহ নিশ্চিত ॥ 

এই দ্রেহ কৈনু আমি কৃষ্ণে সমর্পণ । 

ভার ধন তার ইহা সম্ভোগ সাধন ॥ 

এ দেহ দর্শন স্পর্শে রু্ণ সন্তোষণ। 

এই লাগি করে অঙ্গের মার্জন ভূষণ ॥ 
তিনি আমাদের নিকট নিয়ত সাক্ষাৎবিদ্যমান এবং এ বিশ্বের সমুদ্ায় 
তাহার দ্বারা প্রভাবিত ও পরিপূর্ণ | ভক্ত সর্বদা দেহাদিতে তাহারই 
প্রেরণা অন্নভব করেন, মুহূর্তের জন্যও তীহার বিচ্ছেদ তাহার ক্রিয্নুর 
বিরতি দেখেন না। সকল ভোগের ভিতরে তিনি রহিয়াছেন, সকল 
ভোগের বিষয় তিনি যোগাইতেছেন এবং সমুধায় বস্ততেই তিনি 
প্রকাশিত হইতেছেন। ভোগের জন্ত যাহা কিছু আনিতেছে তাহাতে 
প্রতিক্ষণ তীহারই প্রেম অন্থভূত হইয়া আনন্দ উচ্ছ সিত হইয়া উঠে। 
ভক্তের চিত্ত সাক্ষাৎসম্বদ্ধবিশিষ্ট ভগবানে নিয়ত নিবদ্ধ থাকাতে কোন 
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বিষয়ের আসক্তি ভক্তকে দূরে লইতে পারে না । সকল ভোগ, সকল 
বিষয়, সকল সন্বদ্ধ সেই রসন্বূপের সহিত মিলিত করিরা দিতেছে । 
বৈষ্বৰধর্ের এই তত্ব পৃথিবীতে প্রচলিত যাবতীয় ধর্শের তত্ব হইতে 
বিশিষ্ট এবং অতি অপূর্বব। ছুঃখী, তাপী নরনা'রীর জন্ত কি সাস্বনা, 
কি আশ্বাসবাণীই ইহাতে লুক্কায়িত রহিয়াছে । আমার সহিত তাহার 
সম্বন্ধ সাধারণ সম্বন্ধ নহে সাক্ষাৎ সম্বন্ধ বিশেষ সম্বন্ধ । 


“আমার মিলন লাগি তুমি আস্ছ কবে থেকে । 
তোমার চন্দ্র স্ধ্য তোমায় রাখবে কোথায় ঢেকে । 
কত কালের সকাল সাঝে, তোমার চরণ-ধ্বনি বাজে, 
গোপনে দূত হৃদয় মাঝে, গেছে আমায় ডেকে ।” 


আবার এই দেহাদদি সকলই তাহার জন্য প্রিপ্ন। কৃষ্ণ বিলাসের 
দেহ বলিয়া রাধা সখীগণকে দেহ রক্ষা করিতে বলিয়াছিলেন। কিছু 
দিন পূর্বে রবীন্দ্রনাথ গাহিয়াছেন 
“আমার এই দেহখানি তুলে ধর 
তোমার এ দেবালয়ের প্রদীপ কর।” 


বৈষ্ণব কবিরা দেহকে রুষ্ণ বিলাসের দেহ বলিয়া আরও 
গৌরব বাড়াইয়া দিয়াছেন । 

& রাধিকার মুরলী শিক্ষা-নামক পদগুলিতে এইরপ বর্ণনা আছে, 
রাধা শ্ত্রীরুষ্ণের বাশী লইয়া বাজাইতে শিখিতেছেন রদ্ধে, বন্ধে 
কৃষ্কের স্ুখস্পর্শ অনুভব করিতেছেন । ছুরন্ত বাঁশী রাধা রাঁধাই 
বাজিয়। উঠিতেছে। ভক্ত তাহার দেহ-বীণাখানির দশেঙ্্িয়ের র্ধে 
রন্ধে ভগবানের সুখম্পর্শই অঙ্থভব করেন, প্রতি ইন্ছিয়ের দ্বারে 
তীহাবই চুম্বন-লেখ। অঙ্কিত হইয়া রহিয়াছে । আমার দর্শন, শ্রবণ, 
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মনন সেই প্রিষ্নতষের চুম্বন-স্পর্শে সম্ভব সফল ও সার্থক হইতেছে । 


ভক্ত কবি রবীন্দ্রনাথ তাই গাহিলেন 
বাজাও আমার বাজাও 
বাজালে যে স্থরে ভাত আলোরে 


সেই স্থরে মোরে বাজাও । 

যেস্র ভরিলে ভাষ। ভোল। গীতে 

শিশুর নবীন জীবন বাশীতে, 

জননীর মুখ তাকানে। হাসিতে 

সেই স্থুরে মোরে বাজাও । 

এই বাঁধারুষ্ণ-তত্বের ভিতরে যদি মানব-প্রাণের চির আকাজ্কিত 

আনন্দ অমুতের সন্ধান না থাকিত তবে সাধারণ চক্ষে বাহা নিতাস্ত 
গ্রাম্যতাদোষে ছুষ্ট, সাধারণ ও দোবণীয় তাহা এমন করে এত 
যুগযুগান্ত ধরে? ধন্মগ্রাণ হিন্দু নরনারীর হ্বদয় অধিকার করিয়া 
থাকিতে পারিত না। পদাবলী সাহিত্যে তাই রাধাকৃষ্ণ-লীলার 
কোন কৈফিম্নৎ নাই বা আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য1ও নাই অথবা রাধাকৃষ্, 
লক্ষমীনারায়ণ ইহারও বর্ণনা নাই । রাধ! বাধা আর কুক কৃষ্ণ 
বলিলেই যেন মৰ বলা হইল। বিশ্বের কামনা সাধন! এবং সাধনার 
ধন প্রাণজুড়ানো নিত্যানন্দ রসামৃতস্বব্ধপ লইয়া বৈষ্ণবের রাধা 
ও কৃষ্ণ । গোপীভাব আর রাধাভাব বৈষ্ণব সাধনার সাংকেতিক 
বাক্য । এ বিষয়ে পরে পৃথকভাবে আলোচনা করিব। গোপী 
ভাব বিলাস ভাগবতে আরম্ভ হইয়াছে, কিন্তু সেখানকার ভাব বিলানে 
গোপীর প্রেম জর্বন্বসমর্পণ আর কৃষ্ণের করুণা । কিন্তু প্রেমময় 
কৃষ্ণ ও প্রেমময়ী রাধা বৈষ্ণব সাহিত্যের নিজস্ব সাম্গ্রী। আর 
এই রাধা-তত্বের ভিতরে বৈষ্ণব সাধনার যুল তত্ব বৈষ্ণব ভক্তের 


৮৬ বৈষ্ণব সাহিত্য 


চিরন্তন আকাঙ্ষা নিহিত হইয়া রহিয়াছে । বৈষ্ণব ভক্তের! গোপীভাব 
লাভ করা জীবনের আদর্শ বলিয়া মনে করেন। কেনন। রাধাভাব 
মহাঁভাব সকলের সাধ্যায়ত্ত নহে। রাধাপ্রেমের মাধুরী অন্ুভব 
করিয়াই শ্রীচৈতন্ত রাধা রাঁধা বলিয়া অস্থির তইয়া পড়িতেন। 
আহা এমন করে? প্রাণের ভিতরে অনুপ্র।ণনা অনুভব ন। করিলে 
কি সর্ধন্থ সমর্পণ করা যায়? 
মৈবং বিভোহ্হ্তি ভবান গদিতুং 
বৃশংসং সত্যং কুরুঘ নিগমং তব পাদমূলং। 
প্রাঞ্চা বয়ং তুলসীদাম পদাবস্থষ্টং কেশৈ 
নিবোঢ়মভিলব্য সমস্ত বন্ধন ॥ 
তোমার চরণতলের তুলসী দান মস্তকে ধারণ করিয়া গৌরবান্থিত 
হইবার জন্য সমুদয় বন্ধুবান্ধব বিবজ্জন করিয়া তোমার চরণতলে 
উপস্থিত হইয়াছি। আহা জীবন-ষ মুনাতীরে যখন বাশরীর রব শোনা 
যায়, তখন কি আর মানুষ স্থির থাফিতে পারে ? কুলমান, লাজভয় 
দশের কথ! কি আর মনে পড়ে? মান্ষ বিশিষ্ট আত্মবোধের চরম 
সার্থকতা উপলব্ধির সঙ্কেত পায় বলিষা! বাশরীর রবে ঘরের বাহিরে 
দশের বাহিরে আমিয়! দাড়ায় । শ্যামের ৰাশী এখনও নীরব হয় 
নাই, বীাশীর স্থরে এখনও যখন ডাক পড়ে, মানষ পাগল হইয়া 
চিরদিনের চলা পথ ছাড়িয়া, কুলের, যানের ভরম ফেলিয়া, চির- 
বাঞ্ছিতের সংকেত ধরিয়৷ ছুটিতে থাকে । বিংশশতাব্দীর ভক্ত কবি 
গাহিলেন 
তোমার বাশী কেন বাজে 
নিবিড় ঘন মেদের মাঝে 
বিদ্যুতেরে ঘাতালে। 


বৈষ্ণবধুগের সাহিত্য ৮৭ 


নাটের লীলা হায় গো একি 

পুলক জাগে আজকে দেখি 
নিদ্রা ঢাকা পাতালে। 

লুকিয়ে রবে কেগো মিছে 

ছুটেছে ডাক মাটার নীচে 
ফুটায়ে ভূই চণপারে। 

রুদ্ধ ঘরের ছিদ্রে ফাঁকে 

শন্য ভরে তোমার ভাকে 
রইতে যে কেউ ন। পারে । 

কত কালের আধার ছেড়ে 

বাহির হয়ে এল ঘেরে 

হৃদয় গুহার নাগিনী। 

নত মাথায় লুটিয়ে আছে 

ডাকে তারে পায়ের ধ্লা'ছে 

বাজিয়ে তোমার বাগিণী। 

পঞ্চদশ শতাব্দীর বৈষ্ণব কবি গাহিয়াছিলেন-_ 


মধুর মুরলী পুরে বনমালী 
রাধ। রাধ! বলি গান । 
একাকী গভীর বনের ভিতর 
বাজায় কতেক তান ॥ 
অমিয়! নিছনি বাজিছে সথন 
মধুর মুরলী গীত । 
অবিচলকুল রমণী সকল 


শুনিয়া হরল চিত ॥ 


৮৮ বৈবঞ্ণ সাহিত্য 


শ্রবণে যাইয়া রহিল পশিয়া 
বেকতে বাজিছে বাশী । 
আইস আইস বলি ডাকয়ে মূরলী 
যেন ভেল সুখরাশি ॥ 
আনন্দ অবশ পুলক মানস 
স্সকুমীরি ধনি রাধে । 
গৃহ কশ্ম যত হৈল বিসরিত 
সকল করিল বাধে | 
খাইতে শুইতে আন নাহি চিতে 
বধির করিল বাশী। 
সব পরিহরি করিল বাউরী 
মানয়ে যেমন দাসী ॥ 
কুলের করম ঠধরজ ধরম 
সরম গরম ফাসী। 
চণ্তীদাস ভণে এই সে কারণে 


কার সরবস বাশী ॥ 


কান বাশীর রবে আমাদিগকে ডাকিতেছেন। অব্যক্ত ব্যক্তকে 
প্রকাশের জগংকে নিত্য আহ্বান করিতেছে । অর্ননর্বচনীয় অব্যক্ত 
অসীম, উজ্জল ব্যক্ত প্রকাঁশকে বাশীর রবে নিত্য অভিসারের জন্য 
আহ্বান করিতেছে । 

রাধারুফ্*-তত্ব আলোচন1। করিতে করিতে আমি এতক্ষণ যথাসাধ্য 
ব্ষেব-সাহিত্যের যূলতত্ব বিবৃত করিতে চেষ্টা করিলাম । বৈষ্ণব- 
সাহিত্যের এই অস্তর প্রক্কৃতির পরিচয় পাইয়! থাকিলে আমরা সাহিত্োর 
রস গ্রহণ করিতে পারিব এবং উপযুক্ত মধ্যদাও দিতে পারিব । মাগষ 


বৈষবষুগের সাহিত্য ৮৯ 


একদিকে জন্মগত, অবস্থাগত, অপরিহার্ধ্য বৈষম্য পীড়িত হইয়া সাত্বন! 
খুঁজিতেছিল আবার অন্যদিকে ব্ূপরসের আকর্ষণে কেবল হ্ুদ্রতেই 
ডুবিয়া যাইতেছিল। পৃথিবীর স্থখেও বঞ্চিত ছিল, স্বর্গও অতি দুরে 
আশার অতীত দূরে পড়িয়াছিল। পৃথিবীর দ্ীন-হীনের জন্য যেন 
ত্বর্গ পৃথিবীর সকল দ্বার রুদ্ধ হইয়াছিল; বৈষ্কবাচাধ্যগণ প্রেমের যাছু- 
মন্ত্রে সকল দ্বার সকলের জন্য খুলিয়া দিলেন, এঘর ওঘর একাকার হইয়া! 
গেল। মান্য অবাকৃ হইয়া! দেখিল পৃথিবীর রূপের দ্বার দিয়া স্বর্গের 
'অরূপের ঘরে পৌছান যায়। আপন বিশিষ্টতার চরম সার্থকতার 
আকাজঙ্জার নিত্য এই ব্ধপ, রস, গন্ধ, স্পর্শ শব্ের ভিতরে কি অমৃতের 
সন্ধান করিতেছিল। কি আকুলতা, কি পিপাসা লইয়া এই রূপ, রসের, 
বিষয়ের পশ্চাতে ছুটিতেছিল। সে অনুভবের বর্ণনা করা যায় ন। 


সখি কি পুছসি অনুভব মোয়। 


সোই পিরীতি অনুরাগ বাখানিতে, 
অনুক্ষণ নৌতুন হোয়॥ 

জনম অবধি হাম রূপ ন্হোরলু 
নয়ন না তিরপিত ভেল। 

লাখ লাখ যুগ হাম হিয়ে হিয়ে রাখ 
হৃদয় জুড়ন নাহি গেল ॥ 

বচন অমিয় রস অনুক্ষণ শুনলু 
শ্রুতি পথে পরশ না ভেল | 

কত ষধু যামিনী রভসে গোৌঁয়াইনু 
না বুঝচু কৈছন গেল ॥ 

কত বিদ্গধ জন রলে অনুমগন, 


অন্থভব কাছ ন। পেখ। 


৪৩ বৈষ্ণব সাহিত্য 


বিদ্যাপতি কহ প্রাণ জুড়াইতে 
লাখে না মিলল এক ॥ 
আবার-_ 
জলদ বরণ কানু দলিত অঞ্ুন জন্গ 
উদয় হয়েছে স্ুুধাময়। 
নয়ন চকোর মোর পিতেকরে উতরোল 
নিমিখে নিমিখ নাহি সয় ॥ 


এ রূপের মধ্যে বিশ্বেশ্বরের বিশ্বরূপের লীল। হইতেছে বলিয়া 
জগৎ রূপে পাগল। রূপের তৃষ্ণার মূলে এই অরূপের সন্ধানের সঙ্কেত 
রহিয়াছে । সকল স্পর্শের ভিতরে পরমানন্দের স্থথ স্পর্শ আসিয়া 
উৎফুল্ল ও পুলকিত করিতেছে । সকল রস রস হইয়াছে, তৃপ্তি হইয়াছে, 
রস স্বরূপের ছায়া স্পর্শে । সকল রসের ধারা, ক্ষুদ্রকে লইয়া সসীমকে 
লইয়া অসীমের নিকট উপস্থিত করিতেছে । এই অপূর্ব লীল! বৈষ্ণব 
কবিরা বিশেষভাবে হৃদয়ন্ষম করিয্বাছিলেন, তাই তাহাদের কবিতায় 
সর্বত্র এই ভাব উচ্ছৃমিত হইয়। উঠিয়াছে! উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর 
জগতের শ্রেষ্ঠ কাব্য সকলেও এই ভাবের বিশেষ উৎকর্ষ দেখিতে 
পাওয়া যায়। এই ভাবেরই অন্ুপ্রাণনায় বিংশশতাব্দীর শ্রেষ্ঠ কবি 
গাহিলেন 


সীমার মাঝে অসীম তুমি বাজাও আপন স্থর 
আমার মধ্যে তোমার প্রকাশ তাই এত মধুর । 


কত বর্ণে কত গন্ধে কত গানে কত ছন্দে 
অরূপ তোমার রূপের লীলা জাগে হৃদয়পুর । 
আমার মধ্যে তোমার শোভা। এমন সুমধুর ! 


বৈষ্বযুগের সাহিত্য ৯১ 


(তোমায় আমায় যিলন হলে সকলি যায় খুলে 
বিশ্ব সাগর ঢেউ খেলায়ে উঠে তখন দুলে । 
তোমার আলোয় নাইত ছায়া, আমার মাঝে পায় সে কায়া 
হয় সে আমার অশ্রজলে সুন্দর বিধুর | 
আমার মধ্যে তোমার শোভা এমন সুমধুর । 
এই নিত্য প্রেমেঃ লীলাই ব্রজলীলার প্রাণ। এই আদর্শ লইয়া 
কত রসিক ভক্ত ভগবৎপ্রেমে উন্মত্ত হইয়াছেন। তাই বিন্বমঙ্গল 
গাহিয়াছেন 


“মধুরং মধুরং বপুরস্ বিভে! মধুরং মধুরং বদনং মধুরম্‌। 
মধুগন্ধি মুদুন্মিত মেত দরহো৷ মধুরং মধুরং মধুরং মধুরম্‌ ॥ 
তাই ভক্ত কবি রজনীকাস্ত গাহিলেন 
তুমি সুন্দর তাই তোমারি বিশ্ব সুন্দর শোভাময়। 
তুমি উজ্জল তাই নিখিল দৃশ্ঠ নন্দন প্রভাময়। 
তুমি অমৃতবারিধি হরিহে তাই তোমার ভূবন ভরিহে, 
পূর্ণচন্ত্রে পুষ্প গন্ধে হুধার লহরী বয়। 
ঝরে স্ধাজল ধরে সধা ফল পিয়াস! ক্ষুধা না রয় ॥ 
তুমি প্রেমের চিরনিবাস হে তাই প্রাণে প্রাণে প্রেম পশেহে 
তাই মধুরতাময় বিটপীলতায় মিলি প্রেম কথা কয় হে । 
জননীর স্সেহ সতীর প্রণয় গাহে তব প্রেম জয় হে ॥ 
শুধু কি জননীর হে সতীর প্রেমে জয়ধ্বনি উঠিতেছে? বিশ্বের সকল 
আঘাতে সকল ব্যথাতে সকল উত্থানে, পতনে তাহারি জয়ধ্বনি 
হইতেছে 
“দিয়ে দুঃখ সুখের বেদন! 
আমায় তোমার সাধন! । 


৯২ বৈষ্ণব সাহিত্য 


আমার ব্যথায় ব্যথায় পা ফেলিয়! 
এলে তোমার স্থর থেলিয় 
এলে আমার জীবনে |” 
রবীন্দ্রনাথ আবার অগ্রসর হ্ইয়! গাহিলেন-- 
এই লভিনু সঙ্গ তব 


স্বন্দর তে সুন্দর । 
পুণ্য হ'ল অঙ্গ মম 
ধন্য হ'ল অস্তর। 


স্বন্দর হে সুন্দর | 
আলোকে মোর চক্ষু ছুটা 
সুগ্ধ হয়ে উঠলো ফুটি 
হৃদ্‌-গগনে পবন হ'ল 
মৌরভেতে মস্থর | 
অনার তে সন্ার। 
এই তোমারি পরশ রাগে 
চিত্ত হ'ল রগ্িত 
এই ভোমাবি মিলন স্বধা 
রৈল প্রাণে সঞ্চিত | 
তোমার মাঝে এমনি করে 
নবীন করি লও যে নোরে 
এই জনমে ঘটালে মোর 
জন্ম জন্মাস্তর | 
সুন্দর হে সুন্দর । 
সেই নিখিলরসাম্ৃতমূর্তি কেমন করিয়া ধরা দেন, কেমন 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্য ৯৩ 


করিয়া বাধা পড়েন, আবার এই প্রেষের লীলার জন্ত প্রেমময় পরমা- 
নন্দস্বরূপ কি আশ্য্যভাবে আপনার চিন্ময় আনন্দঘনরূপ প্রকাশিত 
করিয়। মানবাত্মাকে আকর্ষণ করিতেছেন । তিনি দ্িতেছেন আবার 
চাহিতেছেন, শুধু দিয়াই তিনি তৃপ্ত নহেন। এই ক্ষুত্র আমার 
কাছে এই দুঃখী আমার কাছে, দীন আমার কাছে, তিনি চাহিতেছেন। 
আমার পাওয়া তাহার চাওয়াতে সার্থক হইতেছে, তাহার পাওয়া 
আমার চাওযাতে পরিপূর্ণ হইতেছে, আমার.চাওয়া না হইলে তাহার 
সব ফুরিয়ে যায়, এই অপূর্ব প্রেমের লীলা, এই মধুর সান্বনার 
সমাচার, বৈষ্ণব সাহিত্যের ভিতর উচ্ছৃসিত হইয়া উঠিয়াছে। এই 
তত্বের মাধুর্য আলোচন! করিয়া শেষ কর! যায় না। এত বলার 
কথা নহে অনুভবের কথা। আর একথা কি, যে সে বলিতে 
পাবে, না বোঝাইতে পারে। তাই রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
বলি-_ 


“তুমি আমার অঙিনাতে ফুটিয়ে রাখ ফুল 

ওর। আমার হৃদয় পানে মুখ তৃলে যে থাকে 

ওরা তোমার মুখের ডাক নিয়ে যে আমারি নাম ডাকে 
ওগো এ তোমারি ফুল। 

তোমার কাছে কি যে আমি সেই কথাটা হেসে 

ওর আকাশেতে ফুটিয়ে তোলে ছড়ায় দেশে দেশে । 
ওগো এ তোমারি ফুল। 

হাসি মুখে আমার যতন নীরব হয়ে যাচে 

তোমার অনেক ফুগের পথ চাওয়া যে ওদের মুখে আছে 
ওগো এ তোমারি ফুল ।” 


৮১৪ 


বৈষঞ্ব সাহিত্য 


“অসীম ধনত আছে তোমার 

তাহে সাধ না মেটে । 
নিতে চাও ভা আমার হাতে 

কণায় কণায় বেটে । 
দিযে তোমার রতন মণি 

আমায় কৰুলে ধনী, 
এখন দ্বারে এসে ডাক 

রয়েছি দ্বার এটে । 
আমায় তুমি করুবে দা 

আপনি ভিক্ষু হবে 
বিশ্বভৃবন মাভল যে ভাই 

হাসিল কলরবে। 
তুমি রইবে না এ রথে 

নামবে ধূলাপখে 
যুগষুগাস্ত আমার সাথে 

চলবে হেঁটে হেঁটে 1” 


পহে মোঁর দেবত1 ভরিয়া এ দেশ প্রাণ 
কি অস্বত তুমি চাহ করিবারে পান । 
আমার নয়নে তোমার বিশ্ব-ছবি 
দেখিয়া লইতে সাধ যায় তব কবি 
আমার মুগ্ধ শ্রবণে নীরব রহি 

শুনিয়া লইতে চীহ আপনার গান |. 


বৈষ্বযুগের সাহিত্য ৯৫ 


আমার চিত্তে তোমার ক্যষ্টিখানি 

রচিয়! তুলিছে বিচিত্রতর বাণী। 

তারি সাথে প্রভু মিলিয়া তোমার প্রীতি 
জাগায়ে তুলিছে আমার সকল গীতি 
আপনারে তুমি দেখিছ মধুর রসে 
আমার মাঝারে নিজেরে করিয়া দান 1৮ 


রাধাকুষ্ণ-তত্ 
বৈষ্ণবের রাধাকৃষ্ণ পৌরাণিক উপকথাও নহেন, দপকও নহেন, 
কবিকল্পনাও নহেন, দেবতাঁও নহেন, অবতারও নহেন, রাধারুফণ-তত্ব- 
বস্ত। পৌরাণিক রাধাকৃষ্ণের লীলা-কথার সঙ্ষে যে সকল কল্পনা 
কিম্বদস্তী ও কাহিনী জড়িত হইয়া! রহিয়াছে সেগুলিকে পরিত্যাগ 


করিয়। রাধাকৃষ্*-তব বুঝিতে হইবে, তবেই বৈষ্বের রাধারুষ্চ-তত্ব 
বোধগম্য হইবে । 


বদস্তি তত্তত্ববিদস্তত্বং যজজ্ঞানমদ্য়ং | 

ব্রন্মেতি পরমাত্মেতি ভগবানিতি শব্যাতে ॥ 
ভাগবতের এই শ্লোক শুনিয়া কবিরাজ গোস্বামী বলিলেন-__ 

অদ্বয় জ্ঞানতত্ব কৃষ্ণ স্বরূপ । 

ব্রহ্ম আত্ম! ভগবান তিন তার রূপ॥ 


পণ্ডিতের অথয়জ্ঞানবস্তকেই পরম ভত্ব বলিয়া থাকেন। এই 
পরম তত্ব উপনিষদের ব্রহ্ধ, যোগীজনের পরমাত্মা আর ভ'গবতের 
ভগবান এবং এই ভগবানই বৈষবের শ্রীকষ্ণ। “কৃষত্ত ভগবান্‌ 
স্বয়ং |); 


১৬ 


বৈষ্ণব সাহিত; 


কৃষ্ণ এক সব্বাশ্রয় কৃষ্ণ সর্বধাম। 
রুষ্জের বিগ্রহে সব্ববিশ্বের বিশ্রাম ॥ 


গ্ নং পা 


ঈশ্বর পরম কৃষ্ণ স্বস্গং ভগবান । 

সর্ব অবতারী পর্ব কারণ প্রধান ॥ 

অনন্ত বৈকু্চ আর অনস্ত অবতার । 

অনস্ত ত্রন্মাণ্ড ইহা সবার আধার ॥ চৈঃচ! 


শ্রাধ। জ্ীরষ্জের চিৎশক্তি, চিদানন্দমযী | 


রাধ। পূণ শক্তি কৃষ্ণ পূর্ণ শক্তিমান । 
দুই বস্ত ভেদ নাই শান্তর পরমাণ ॥ 


শক্তি ও শক্তিমান একই অদ্ধয় বস্ত, জ্ঞানগম্য তত্ব বস্ত। 


সৎ চিৎ আনন্দ হয় কৃষ্ণের স্বরূপ | 
তএব স্বরূপ শক্তি হয় তিন রূপ ॥ 
আনন্দাংশে হলাদিনী সদংশে সন্ধিনী | 
চিদংশে সম্থিৎ যারে জ্ঞান করি মানি ॥ 
সন্ধিনীর সার অংশ শুদ্ধ সত্ব নাম। 
ভগবানের সত! যত "তাহাতে বিশ্রাম ॥ £ 
ঘাত। পিতী স্থান গৃহ শয্যাসন আর । 
এ সব কৃষ্ণের শুদ্ধ সত্বের বিকার 1 
কৃষ্ে ভগবত জ্ঞান সংবিতের সার । 
ব্রহ্ম জ্ঞানাদিক সব তার পরিবার ॥. 
হলাদিনীর সার প্রেম প্রেম সার ভাব । 
ভাবের পরম কাষ্ঠা নাম মহাভাব ॥ 


বৈষ্বুগের সাহিত্য ৯৭ 


মভাভাব স্বরূপ] শ্রীরাধা ঠাকুরাণী । 

সর্বগুণথনি ?ষ্ কাস্ত। শিরোমণি | 

ক্ষ প্রেমে ভবিত ধার চিন্ডেক্িয়কায় | 

কুষ্ণ নিজশক্তি বাধা ক্রীড়ার সহায় | 

৪1 8:58 এ 
কক্চনয়ী কৃষ্ণ ধার ভিতনে বাহিরে | 
ধাহী যাহ। নেন পড়ে তাহ। রুষ্চ স্ফুরে ॥ 
ক সং ৬৬ + 

কুষ্ণতে আহ্লাদে ভাতে নান আহ্লাদিনী | 

সেই শক্তি দ্বারে সখ আন্গাদে আপনি ॥ 

স্থুখ-বূপ রুষণ করে সখ আস্বাদন । 

ভক্তগণে স্থখ দিতে হলাদিনী বাবণ।! 

হলাদিনীর মার অংশ ভাব প্রেম নাম। 

আনন্দ বিল্ময় রস প্রেমের আখ্যান ॥ 

প্রেমের পরম সার মহাভাব জানি । 

সেই মহাঁভাব বধপা রাধাঠাকুর'ণী | চৈঃ চ। 

এই রাধারুষ্*-তত্ব বুঝিতে হইলে পৌরাণিক সকল কাহিনী ভুলিয়া 
আত্মজ্ঞানের প্রতিঠা-ভূমিতে গভীরতম অধ্যাত্যোগে অপরোক্ষ 
স্বাতভৃতিতে ইহাকে উপলব্ধি করিতে হইবে | রাধাকৃষ্ শব্ধ দুইটীর 
সহিত যে সকল চির-প্রচলিত পৌরাণিক লীলা-ৰখা ও কল্পনা-জল্পন! 
জড়িত হইয়া রহিয়াছে, তাহা সম্পূর্ণবূপে অপসারিত করিয়া, আমাদের 
ঈীবনের ও জীবত্বেব নিত্য আশ্রয়-ভূমিতে এই রাধাকৃষ্ণ-তত্ব উপলদ্ধি 
করিতে হইবে, রাঁধাকৃষ্ণের নিত্য লীঙার সম্ম গ্রহণ করিতে হইবে। 
আমর] গরমতত্বকে তিন ভাবে উপলদ্গি করিতে পারি । প্রথমতঃ, 
৭ 


৯৮ বৈষ্ৰ সাহিত্য 


শব্ধ স্পর্শ রূপ রসগন্ধাদির বিচিত্র আধার এই বিশ্বের অপূর্ধ্ব স্টির 
মধ্যে তাহাকে জগদাত্ম!, জগন্িয়স্তা জগত্অষ্টা ও বিশ্বরূপবূপে প্রত্যক্ষ 
করিতে পারি । ছিন্বীয়তঃ, আমাদের আত্মবোধের ভিতরে আমাদের 
আত্মান্ভূতি ও আত্মজ্ঞানের মূলে তাহাকে সাক্ষীচৈতন্ দ্রষ্ট| অন্তধ্যামী- 
রূপে প্রত্যক্ষ করিতে পারি । তৃতীয়ত, এই সংসারের বিবিধ ম্বন্ধের 
মধ্যে, পিত| পুত্রের সন্বন্ধের মণ্যে, ্বামীন্ত্রীর সম্বন্ধের মধ্যে, সখা সথীর 
সম্বন্ধের মধ্যে, সাধুভক্তদিগের মধ্যে, ত্যাগী কম্মীদিগের মদে, ব্যক্তিগত 
জীবনের নানা জয় পরাজয়ে, সামাজিক জীবনের নিত্য বিকাশের মাধ্য 
ভাতার প্রব্বাশ ও নরনানাযণরুপে লীলা প্রত্যক্ষ করিতে পারি । অদ্বৈত 
সিদ্ধান্ত জীব জগৎও ত্রদ্ষমের ভেদ স্বাকীর করেন ন|। তীহারা বলেন, 
মায়াতে এই অসত্য জগৎ অনিত্য জীব সত্য নিত্য বলিয়া বোর্ধ ইই- 
তেছে। এই ভত্বের মপো ভক্ত ভগবান্‌ জ্ঞাতা জ্ঞের প্রভৃতি দ্বৈত- 
সম্ন্ধের ক্ষোন অস্তিত্ব ব সম্ভাব”। নাই । জ্ঞাত। জয় সথন্ধ থাকে ন! 
বলিয়া, উপাসনারও অবসর থাকে না। বিশ্বেশ্বরের বিশ্বরূপ ও জীবের 
স্বানুভূতিতে সাক্সীচৈতন্য আশ্রয় জুষ্টা। অন্তব্যামীরূপ ছুইই মায়ার 
বিক্ষেপ হইলে অভেদ অখণ্ড ব্রহ্গজ্ঞান কি ভাবে প্রকাশিত হয় তাহা 
নিয় অধিকারীরা ধারণ|। করিতে পারেন না। এই অদৈতত্রক্ষসাক্ষাৎ- 
কার অথব। ব্রঙ্গলংসিদ্ধি লাভ, ব্রহ্গাত্মৈকত্তজ্ঞান অতিজ্ঞানের অবস্থা 
সাধারণেগ বোধগম্য নহে। আবার ্ুক্মানুকুক্মরপে আলোচনা 
করিতে গেলে দেখ যায়, এই তন্বের ভিতরে কিছু স্ববিরোধিত। 
রহিয়া বায়; কেন না মায়া কি, মায়ার মূল কোথায় এই সকল 
প্রশ্নের মীমাংসা সহজে হয় না। আবার সৃষ্টির আদিকালে 
কোন্‌ ইন্দ্রিযবোধের আশ্রয়ে এই বিচিত্র বিশ্বের অপূর্ব প্রকাশরূপ 
প্রতিষ্ঠিত ছিল? জগতের অস্তিত্ব যি মায়িক হয়, তবে কাহার 


বৈষ্বযুগের সাহিত্য ৯৯ 


পক্ষে মায়িক? সে আছি যুগে আমার আল্মজ্ঞানের উন্দ্ির-বোপের 
উপরে ঘখন ইহার অস্তিত্ব নির্ভর করিত না, তখন এই বূপরসভরা 
বন্ুদ্ধরা কাহার বোদেগ আশ্রয়ে প্রকাশিত ভইত এবং কাহার 
নিকট মায়িক ও অপাক ছিল? আমার প্রত্াক্ষ ভন্গু ভবের এ 
উজ্জল অভিজ্ঞতার সম বিষয় ভ্রম, মায়; কেবল অখণ্ড অভেদ 
ব্র্মজ্ঞান সত্য? আমার বাক্তিত্ববোধ মায়া, আমার আত্ম-জ্ঞান 
মায়া, আমাব বিশ্বসৌন্দধ্যবোপ মায়, আমার সব চলিয়। গেলে, 
সব মিথ্যা হউলে এই আগণ্ড অভেদ কোথায় দাড়ায়? এই বিষয়ে 
আলোচনা করিতে গেলে ক্রমেই অন্ধকার ঘনাইয়া আসে । আবার 
এই ততৃক্ষে প্রতিষ্ঠা কবি গেলে প্রত্যর্গ অন্গভব ও অভিজ্ঞতার 
বিরোধী অভি জ্ঞানের অবস্থার সঙ্গে ব্রপ্ধাতিরিক্ত মায়াকে মানিয়া 
লইতে হয়। বিশ্বের নাম ও রূপের মধো যে বিচিত্র প্রকাশ, জীবে- 
জগতে যে পরমচৈতন্যের নিত্যলীলা, সকল মুত্তির ভিতর দিয়া সেই 
নিখিলর্সামৃত্যুত্তিণ পরিপূর্ণ প্রকাশ, জগতের খণ্ড খণ্ড সৌন্দধ্য 
ও বিচিত্রতার ভিতরে সেই অথগ্ড অনন্ত রূপের পরমোজ্জল ভাতি, 
ইহাকে স্বীকার করিয়া সম্পূর্ণ মানিয়া পলহয়াই বর্তমান যুগে সমস্ত 
বিজ্ঞান, দর্শন ও ধর্ম-তত্ব প্রতিষ্ঠিত হইতেছে । অদ্বৈত সকলকে 
বাদ দিয়া মায়িক অলীক বলিয়া পরিত্যাগ করিয়া পরম ব্যোমে 
অবস্থিতি করিতেছেন, না মকল বৈচিত্রকে লইযা সকল খণ্ড শাস্ত 
অপূর্ণকে লইয়া সকল রূপ-রম-নামের সীমার ভিতরে সফলের অন্তরতম 
ও নিত্য আশ্রয়রূদে চিরবিরাজ করিতেছেন ; আমাদের স্বান্থভূতি 
বিশ্ব-বোধে পূরণ হইতে চাহিতেছে, ভূমার সঙ্গে নিত্যযোগ অনুভব 
করিবার জন্ত ব্যাকুল হইয়। রহিয়াছে । 

এই অদ্বৈত-তত্ব জ্ঞানমার্গ বলিয়া আমাদের শাস্তে কথিত হইয়াছে । 


কু বৈষ্ঞব সাহিত্য 


ভক্তি-ধন্ম এই তত্ব স্বীকার করেন না। অন্যাপ্ত দেশের ভক্তি-ধর্্ম- 
তত্বের ভিতরে এই অদ্বৈত-সিদ্ধান্ত অস্থীকৃত হইয়াছে, কিন্ত মীনাংসিত 
হয় নাই। বৈষ্ঞবমহাজনেরা এই অ্বৈতসিদ্ধান্ত চরম বলিয়া 
স্বীকার করেন নাই এবং স্তন্দর সিদ্ধান্ত উপস্থিত করিয়াছেন 
বৈষ্ণবপিদ্ধান্ত বলিতেছেন, জগৎ ও জীব ব্রঙ্গ হইতে ভিন্নও নহে, 
অভিন্নও নহে ; জগত ও জীবের সঙ্গে ত্রন্মের যে সদ্বন্ধ, তাহাতে অভেদের 
মধ্যেই ভেদের ও ভেদের মন্যেই নিত্য অভেদেব প্রতিষ্ঠ। হইতেছে । 
জ্ঞাতা ও জ্ঞেয়ের মধো, ভোক্তা ও ভোহ্গ্যর মধ্যে সর্বদাই একটা। প্রচ্ছন্ন 
ভেবাভেদ-সন্বদ্ধ বর্তমান থাকে । জ্ঞেয় বস্ত যতক্ষণ জ্ঞাতার সঙ্গে এক 
ন। হয় ততক্ষণ জ্ঞান পূর্ণ হর না, আবার ভিন্ন না হইলেও জ্ঞান সম্ভব হয় 
নাী। আনন্দ ও ভোগের বেলায়ও এই এক কথা! । এই কারণেই 
বৈষ্ণবসিদ্ধান্ত জগৎ, জীব ও ব্রঙ্গের মধ্যে অচিন্তাভেদাভেদ-সন্বদ্ধের 
প্রতিষ্ঠা করেন। এই অচিন্ত্াভেদাভেদ সিদ্ধান্তে অছৈতমতকেও গ্রহণ 
করা হইয়াছে, দ্বেতমতকেও সার্থক করা হইয়াছে । এখানে দ্বৈত ও 
অদবৈতের মহা সমন্থর হইয়াছে । 

জীব ব্রহ্ম নহে, জগত ব্রহ্ম নহে, কিন্তু জীব ও জগৎ ঈশ্বর ছাড়। 
নহে, ব্রশ্মের বাহিরে নহে | ব্রঙ্গ এই জগতের নিতা আশ্রয় হইয়াও 
জগৎ হইতে বড় ও স্বতন্ত্র হইয়। আছেন। তিনি জগতের ও জীবের 
অষ্টাও আশ্রর হইয়াও জগৎ ও জীব হইতে পৃথক ও স্বতন্ত্র। এই জগতের 
একট! নিত্যসিদ্ধ স্বরূপ আছে, সেই নিত্যসিদ্ধ স্বরূপেতে এই জগৎ 
ভগবানের নিত জ্ঞানের ও নিত্য ভোগের বিষয় হইয়৷ আছে । জীবেরও 
একটা আশ্রয় একজন জ্ঞাতা ও ভোক্তা আছেন। জগতের যেমন 
নিত্যসিদ্ধ স্বরূপ আছে, জীবের তেমনি একট। নিত্যসিদ্ধ স্বরূপ আছে । 
এই ব্রঙ্গাণ্ড ত্রন্মের নিত্য জ্ঞানের নিত্য বিষয়দপে অনাদিকাল হইতে 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্য ১০১ 


বর্তমান রহিয়াছে । এই নিত্যের আশ্রয়েই এই বিশ্বের পরিণাম-স্রোত 
প্রবাহিত হইতেছে । এই জগৎ ঈশ্বরের জ্ঞানের ও ভোগের বিষয় 
হইয়া অনাদ্িকাল হইতে তাহারই মধ্যে রহিয়াছে । জীবও 
তেম্নি অনাদ্দিকাল হইতে তাহার জ্ঞানের ও ভোগের বিষয় 
হইয়া তাহারই মধো রহিয়াছে । তাহাকে অতিক্রম করিয়া নহে, 
তাহা! হইতে দূরে নভে, ভাহাণ আশ্রয়ে জীব ও জগৎ নিত্য সিদ্ধ- 
ত্বরূপে বন্তমান রহিয়াছে । বাঁহরের সকল প্রকাশ, সকল কুপ- 
রসের বিচিত্র মুন্তিকে অলীক মার়িক বলিতে হইলে স্গ্টির আদির 
অব্যক্ত অবস্থায় বাইতে হয়। অবাক্ত যখনই গাপনাকে ব্যক্ত করিতে 
লাগিলেন, নানা বপেরসে অনন্ত যখন আপনাকে নানা মৃত্তি দিয়! 
প্রকাশ কাঁরতে লাগিপেন, সে প্রকাশের ব্যক্তের জগতে জ্ঞানের 
আনন্দের অক্ণালেোক সম্ভব হইয়াছে; তাহার আদতে যাহা, সেই 
অসীম অনস্ত পরম ব্যোমের কথা, তাহ। শুধু তত মাত্র; তাহার সহিত 
আমাদের জীবনের কোন যোগ নাই । 

জীবমাত্রেরই একজন জ্ঞাতা ও আশ্রর আছেন। ব্রহ্ম আমাদের 
জ্ঞাতৃত্বের অধীনে নহে, কাহারও সাপেক্ষ নহে, স্বতন্ত্র। অপরোক্ষ 
অনুন্তিতেই জ্ঞাতা বা বিষয়ীরূপেই ইহাকে উপলদ্ধি করা যায়। এই 
ব্রহ্ম তত্বজ্ঞানবস্ত, ইহাই বৈষ্ণবের শ্রীকৃষ্ণ । শ্রীকৃষ্ণ পরম্পুরুষ, আর সব 
তার প্রকৃতি । বৈষ্ণব-সিদ্ধান্তে পুরুষ বলিতে কেবল শ্রীভগবান্কেই 
বুঝায়, আৰ স্থষ্ট জগৎ ও জীব তীর প্রকৃতির অন্ততূক্তি। তিনি একা 
ভোক্তা, বিষয়ী আর জীব ও জগৎ তাহার নিত্যানন্দ ও নিত্যজ্ঞানের 
বিষয়বূপে নিত্যলীলার আয়োজন ও রচনা করিতেছে । আমাদের 
পুরুষাভিমান আছে । আমরাই বিশ্বের রূপর্সাদির জ্ঞাতা ও ভোক্তা, 
এ সকল আমাদের জেয় ও ভোগ্য; আমরাও নিজেরা বিবিধ ক্রিয়ার 


১০২ বৈষ্ব সাহিতা 


হঠি করি, আমাদের কিছু শক্তিও আছে: ক্রতপাং আমরাও কর্তা । 


কিন্তু আক! স্বপ্রতিচগ, স্বতন্ত্র নহি । আমাদের জ্ঞাতত্ব, ভোক্ৃত্, কর্তৃত্ব 
বাভিরের বিষয়াপীন এল" যে ভোক্তা, জ্ঞাা ও কর্তার ভোগ্য জ্ঞান ও 


পে 


কম্মরূপে এই বিশ্বের নিতা প্রতি, আমাদের ভোক্ত্ব, কর্তৃত্ব তাহাতেই 
প্রতিষ্ঠিত, তাহারহ অর্দীন। তিনি একমার পরিপূর্ণ ভোক্তা, এক কর্ভা, 
«ক জ্ঞাত এই জন্য বিশ্ব একমাভজ পুরুষ ভিনি। আমাদের 
পুরুষাভমান তা, নাত ভন্ুমালে মীলাবাইব জীবন- চরিত্রে দেখা 





“লন্দাবনে গিত্র। বাই আনন্দ মন । 
বাঞ্চ। ঠৈল হ্ীকপ গোম্বামী দবশন ॥ 
কবি পাঠাভল হীজপেরে কার দ্বারে । 
দলশন করি যর্দ ক্ুপা কালে মোরে ॥ 
117 কহেন মুই কবি বনে বাস। 
নাতি কবি স্্ীলোকের সহিত সম্তাষ ॥ 
এ কথা] শুনিয়া বাই ক্ষোভ পাই মনে । 
7 কি পাঠাইল গোসাঞ্জির স্কানে ॥ 
এতদিন শুনি নাই শ্রীমন্‌ বুন্দাবনে | 
আব কেহ পুরুষ মাছয়ে কষ বিনে ॥ 
পুরন কোকিল ভ্রমবাদির অগমা। 
ভেহ ঘে আইলা তাতে নাঠি বৃঝি মন্ম | 
পাবীজীক প্রিয় সখী ললিতা জানিলে । 
[কমন রৃভিবে তেহ অন্থংপুর স্থলে ॥ 
এ৪ক প্রুহেলা যদি কহি পাঠাইলা। 
71 শ্রীরপ কিছু লজ্জিত হইল 1” 


এপ 
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ধাহাকে আপনার পূর্ণ জ্ঞানের, পূর্ণানন্দের আশ্রয় করির৷ ভগবান্‌ 
'পরমপুরষ হইয়া আছেন, বৈষ্বমহাজনেরা তাহাকেই প্রকৃতি বলির! 
থাকেন। এই প্রকৃতি নিত্যকাল পুরুষের অন্থসরণ করিতেছে, আর 
পুরুষ তাহাকে মাকর্ণ করিতেছে । বাক্ত ও অবাক্তের এই নিত্য 
লীলাই পুরুষপ্রকতির লীলা । বাহিরের প্রকাশ অন্তরের দেবতাকে 
নান। বর্ণে ছন্দে বরণ করিয়া আপনার করিতে চাঁহিতেছে, অস্তরতম 
আশ্রয় আশ্রিতের ভিতর আপনাকে খণ্ডিত করিয়া, মণ্ডিত করিয়া 
পর্বমানন্দ লাভ করিতেছে । বিশ্ব-প্রকাতির সহিত, স্ষ্টির সহিত, বিশ্বের 
পরমপুরুষের বিশ্বেশ্বরের নিত্য আদান-প্রদান, নিত্য মিলন-বিরহের 
নিত্যলীলা চলিতেছে । এই পুরুব-প্রকুতি-পমন্থিত যুগলতত্বে বৈষ্ণব- 
সিদ্ধান্তের ঈশ্বর তত্ব। এই জন্য বৈষুব সাদকেরা মুগলোপাসনা করিয়া 
থাকেন । 

পিতা পুত্র হউক, প্র দাস হউক, সথ| সী হউক, যুগলতত্বের 
উপরই সকল মধুর সম্বন্ধ গ্রতিষ্ঠিত। এক দিয়া এককে বুঝিতে যাওয়া 
বিড়গ্বনামাত্র । টি প্রকাশ ও প্রকৃতিকে ছাড়িয়া অঙ্টা ও ভগবান্‌ 
পরমপুরুষকে বুঝিতে যাওয়া, পুত্রকে ছাড়িয়া! সন্তানকে ফেলিয়া মাকে 
বুঝিতে যাওয়ার মৃত। সন্তানকে লইয়া মায়ের মাতৃত্ব । তেম্নি 
এই ব্যক্ত খণ্ডের ভিতরে, প্রকাশের ভিতরে, অব্যক্ত পরমপুরুষের 
শ্রীভগবান্রূপে প্রতিষ্ঠা । বৈষ্ণবের যুগলতত্ব ইহারই উপরে প্রতিষ্ঠিত । 
বিশ্ব-প্রকৃতিতে যে লীল। মহোত্নব নিতা চলিতেছে, তাহারই কিঞ্চিৎ 
আভান পাইয়া কবি,শিল্পী ও খনি কাব্া,শিল্প ও মন্ত্র রচনা করিতে সক্ষম 
হইয়াছেন । প্রকাশের উজ্জ্বল পাত বসন পরিয়া। ব্যক্ত অপূর্ব মুদি ধরিয়। 
নানা রূপে রসে ভরপুর হইয়। দশ দিক আলে। করিয়া চলিয্াছে, শ্ামায়- 
মান অসাষ অবাক্ত আপনর বুকের ধন এ প্রকাশোজ্জল ব্যক্তকে 
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মোহন বাঁশীর রবে ডাকিতেছে, ওগে। আমার, ওগো আমর বলিয়া 
আহ্বান করিতেছে, আবার সেই বাশীব রবে পাগল হইয়া ব্যক্ত; 
প্রকাশেব কুল ছাড়িয়। কোথায় তুমি, কোথায় ভুমি, বলিয়। ছুটিয়া 
চলিয়ছে। 

“ভাব পেতে চায় রূপের মাঝারে অন্গ 

রূপ পেতে চায় ভাবের মাঝারে ছাড়। 

অসীম সে চাহে সীমার নিবিড় সঙ্গ 

সীম। হতে চায় অপীমের মাঝে হারা1” 

বাহিরের জগতে সেভ অচিস্তাপরমপুকম প্রকৃতির সহিত 

নিত্য লীলা করিতেছেন, দুইএর লীলা খেলা চলিয়াছে। এক পরিপূর্ণ 
অখণ্ড অনন্তশক্তিমান্ অসীমরহস্তময় যটেশর্যাশালী সকল শ্রী ও 
আনন্দেপুণ সচ্চিদীনন্দবিগ্রহ ব্যক্তব্ূপে, থপ্ুরূপে বিশ্বমর রূপে রসে 
বিচিত্রতায় পরিপূর্ণ পরমোজ্জল প্রকাশের সহিত কি আদান- 
প্রদান, কি মধুর প্রেমলীলা করিতেছেন? এই শিত্য রস-লীলার ছুই এক 
বিন্দু রসের আত্বাদ পাইয়াই মানুষ বিজ্ঞান, দর্শন, স্থাপত্য,ভাক্ষধ্য, নাট্য- 
সঙ্গীত, চিত্রা্দি চৌম্্রী কলার স্থ্টি করিতেছে । তেম্নি এই দেহের 
ভিতরে আমিও “আমির অতীত আর এক জনের নিত্যলীলা চলিতেছে। 
ভগবান্‌ পূর্ণ পুরুষ স্বতন্ত্র ঈশ্বর । তিনি আপনার মধ্যেহ বিষয়-বিষয়ী, 
জ্ঞাতা-জ্ঞেয়। কর্ভা-কর্, ভোক্তা-ভোগা হইয়। রহিয়াছেদ ; তাই 
তিনি পুরুষ-প্রকৃতিরূপে, রাধা-কুঞ্চরূপে নিত্যলীলা করিতেছেন। 
এই পরম্তন্বের প্রকাশে পুরুষ-গ্রকৃতি এই ভেদ জন্সিতেছে, 
আবার যুগপৎ এই ভেদের মধ্যেই ইহাদের মিলনে অভেদ প্রতিষ্ঠিত 
হইতেছে । এই অচি্ত্যভেদাভেদ-সমন্বিত যে পরমতত্বর তিনিই 
 শ্রীভগবান্। এই ভগবান জীবের মধ্যে রহিয়াছেন। জীবের 
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জীবত্ব তাহারই উপরে প্রতিষ্ঠিত, স্টাহারই আশ্রয়ে প্রকাশিত। 
আমার জীবনের ও জীবত্বের নিত্য আশ্রপ্ন-ভূমিতে পুরুষ-প্রকৃতির লীলা 
হইতেছে । আমার ভিতরে আমার অস্তিত্ব-বোধ, আমার জীবত্ব ও 
আমার সাক্ষী চৈতন্য, দ্র্রা অন্তব্যামী অন্তরতম আশ্রফ্ উভয়ের কি 
অপূর্ব খেলা চলিয়াছে। আমার প্রতিদিনকার জীবনের রঙ্গভূমির 
অন্তরালে এই নিঠ্যলীলার অভিনয় হইতেছে । এই নিত্য প্রেমলীলার 
ছুই এক বিন্দু বাহিরে পড়িয়। দাস্ত, সখ্য, বাখ্সল্য, মধুরাদি সন্বদ্ধের 
আশ্রয়ে নিত্য নব নব রসে ফুটিয়া উঠিতেছে । সংসারে মগ্ন হইয়! 
মানুষ ফেবল বাহিরের খেলাই দেখে, কিন্তু ইহার অন্তরালে যে অন্তরঙ্গ 
লীল! চলিতেছে তার সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারে না। 
“সেদিনে, আপদ আমার খাবে কেটে 
পুলকে ত্বদয় যেদিন পড়বে ফেটে । 
তখন তোমার গন্ধ তোমার মধু 
আপনি বাহির হবে বধু হে 
তা'রে আমার বলে' ছলে বলে, 
কে বল আর রাখবে এটে 
আমারে নিখিল ভূবন দেখবে চেয়ে রাত্রি-দিবা। 
আমি কি জানি না তার অর্থ কিবা । 
তাঁরা যে জানে আমার চিত্তকোবে 
অম্বতরূপ আছে বসে গো, 
তারেই প্রকাশ করি আপনি মরি 
তবে আমার দুঃখ মেটে |” 
এই আমার ক্ষুদ্র স্থখ-ছুঃখের ভিতরে, আঘাত-প্রতিঘাতের ভিতরে, 
জয়-পরাজয়ের অন্তরালে কে আমার সাথের সাথী, ব্যথার ব্যথী হইয়া 
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আশ্বাস-সাতৃনা লইয়া নিত্য আমার অন্তরতম প্রদেশে কি প্রেমের লীলা 
করিতেছেন,যেদিন আমর প্রাণ সাড়া দিবে,এই লীলার আন্বাদ করিতে 
সক্ষম ভউবে, সেদিন সকল ব্যথা, সকল জালা দূর হয়ে বে । আমি 
অবাক হইয়া চাহিয়া দেখি কে আঘার হ্দয়ের নিভৃত গোপন-ঘরে, 
আমার সকল চেতনা, সকল বেদনার ভিতরে, নীরবে আমার প্রেম 
চাভিতেছে এবং প্রেমে পূণ হয়ে? হৃদয়-পান্্র দায় পূর্ণ করিয়া দিতেছে; 
আমার সকল প্রানি মুছ্াইয়া দিয়! নিভা ন্বরসে প্রাণ সরস করিয়া 
দিতেছে, আবার ভধিহ বাকুল ভইয়। এই আমর প্রেম চাহিয়া আমাকে 
পন্য করিতেছে | 
“কে গো অন্থরতম সে? 
আনার চভন। আনার বদন] 
তারি গভীর পরনে। 
'আখিতে আমার বুলায় মন্থ, 
বাজায় জদর কণার তন্ত, 
কত আনন্দে জাগায় ছন্দ 
কত স্থখে ছুখে হরষে। 
(সোণালি রূপালি সবুছ্গে সথনীলে 
সে এনন মায়। নেমনে গাখিলে 
স্তারি সে আন্ডালে চরণ বাড়ালে 
ডুবালে সে পা সরমে । 
কত দিন আসে কত যুগ যায় 
- গোপনে গোপনে পরাণ কুলায় 
নান। পরিচয়ে নানা নাম লয়ে? 
নিতি নিতি রস বরমে 1১) 
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আমার এই ক্ষুদ্র “আমি? ধন্য হইয়া গিয়াছে, আর সে তুচ্ছ দান নহে। 
আমার সকল ব্যর্ত। সঞ্ণ পরাঙ্জয়, সকল গ্রানি, সকল ছুঃখ-বেদন! 
বহন করিয়া আমার অন্তরতম আমাকে সার্থক করিয়া তুলিতেছেন। 
আমার বুকভর| বুকভাঙ্গ! সকল কামনা আকাজ্ষা আবেগকে তিনি 
পরিপূর্ন ও সার্থক করিয়া দ্িতেছেন । এপ্চি প্রেম-পিপাসা, একি প্রেম" 
বিতরণ, একি নিত্য অভিপার, নিতা বিরহ-মিলন। কোন যুগ-যুগান্থ 
হ'তে, স্ট্টির অনারদিকাল হ'তে আমার এই অস্তিত্বের বিশেষ ধার। 
ব্যক্তিত্বের ক্রমবিকাশ অক্ষুগ্রভাবে প্রবাহিত হইতেছে । জীবন-দেবতা 
অন্তর তম পরণ প্রিয়, জন্ম-জন্মান্তর, যুগ-যুগান্তর ধরিয়া আমার এই শ্ুদ্ 
আমিকে কত ভাপ-মন্দ, কত ভাঙ্গা-গড়ার ভিতর দিয়া বিশ্বচরাচরের 
সঙ্গে যুক্ত করির। বিকশিত করিয়া তুলিতেছেন । এই আমির একট। 
নিত্যসিদ্ধ স্বরূপ আছে, তাই যুগ-বুগান্তের বহু বিচিত্র জীবন-স্থৃতি 
লইয়া জীবন-দেবতার দহিত নিত্য অভিসার, নিত্য প্রেমলীলা করিতে 
সক্ষম হইতেছি। এ অপূর্ব লীলার কথ। ভাষায় প্রকাশ করা যায় না, 
অপরোক্ষ অনুভূতিতে ইহাকে লাভ করিতে হয়। ভাগ্য প্রসন্ন হইলে 
যখন এই ভাগবতীলীলার সাক্ষাৎকার হয়, তখন এই হৃদয়-বুন্পাবনে 
রাধাকৃষ্ণলীল। রসাস্বাদন করিয়া মানুষ ধন্য ও তৃ হইয়া যায়। এই 
অবস্থা ধাহাদের লাভ হইয়াছে, এই সাধন ধাহাদের আছে, তাহারা কখনও 
পুরুষের সঙ্গে, কখন প্রকৃতির সঙ্গে একাত্মতা অনুভব করিয়া তাহাদের 
ভাবে ভাবিত হইয়া এই নিগুঢ়লীলারস আম্বাদন করেন। তাই ঘে সকল 
€বষ্ণব কবিতা। বা পদাবলী পরবর্তী যুগে বহিম্মুথ ইহসর্বস্থ ব্যক্তিদিগের 
নিকটে মদ্দনমহোতৎ্সবের গীতাবলী বলিয়া পরিগণিত হইয়াছে, সেই 
পদাবলী ভক্ত সাধক বৈষ্ণবের নিকট অন্তরঙ্গ সাধনের প্রাণজুড়ানে! পরিপূর্ণ 
সঙ্গীত, লীলাতত্বের অপূর্ব স্বর্গীয় মাধুরাময় প্রকাশ বলিয়া গণ্য হইয়াছে । 


১০৮" বৈষ্ণব সাহিত্য 


এই দেহতত্ব এই আমির মধ্যে দ্বৈতাদৈত ভাব এদেশের সাধনের 
নিজন্ব সামগ্রী। ইবষ্ঞবধশ্মের অপূর্ব দান। এই দেহের মধ্যে এই 
দেহের অতীত ও দেহধশ্ম বিবঞজ্জিত একটা কিছু আছে, যাহার সহিত 
আমার আমি নিত্যযুক্ত হইয়া আছে। দেহের ভোগ স্থখের উর্দে 
আমি প্রতিষ্ঠিত। ইন্দ্রিয়ের ভোগ বাহিরের আবরণ মাত্র । সাক্গী 
চৈতন্তের উপরে আমি প্রতিষ্ঠিত, যাহার জ্ঞানে আমি জ্ঞানী, চৈতন্টে 
আমি সচেতন, প্রেমে আমি প্রেমিক, যাহার শক্তিতে আমি শক্তিমান্‌ 
ও কন্ী সেই আমি নিত্য বস্ত। আমার নিত্যসিদ্বন্ববপেই পরম 
চৈতন্তের লীল! সম্ভব হইতেছে । বিশ্ব অভিব্যক্তির সঙ্গে সঙ্গে এই 
আমি অভিব্যক্তির ধারাও অনাদিকাল হইতে চলিয়া! আসিতেছে । 
আমার জীবনদেবতা আমার এই ক্রমবিকাশের ধারাকে অনাদদিকাঁল 
হইতে ধারণ করিয়া আছেন । তাই আমার ব্যক্তিত্বের একটা নিত্য- 
সিদ্ধ স্বরূপ আছে । এ নিত্যসিদ্ধ স্বর্ূপেই আমি অমৃতের পুত্র মরিয়াও 
মরি ন।। 


ন জায়তে ঘ্রিয়তে বা কদাচিৎ 
নায়ং ভূত! ভবিতা বা ন ভূয় । 
অজে। নিত্যঃ শাশ্বতো হয়ং পুরাণে 
ন হন্যতে হন্যমানে শরীরে ॥ 


তাই সেই পরম দেবতার সহিত নিত্যকালের যোগ; নানারণে 
নানাছন্দে আমাদের মিলন হইতেছে । আমি অভিমান করিয়া বসিয়া 
থাকিলে সে আসিয় আমার সাধ্য সাধনা করে, আমি ন| হ'লে থে 
চলে না! 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্য ১০৯ 


“হে অন্তরের ধন 
তুমি যে বিরহী, তোমার শুন্য এ ভবন 
আমার থরে তোমায় আমি 
এক রেখে দিলাম স্বামী 
কোথায় যে বাহিনে আমি 
ঘুগি সকল ক্ষণ। 
হে অস্তরের ধন 
এই বিরহে কাদে আমার নিখিল ভুবন । 
তোমার বাশী নানা সুরে 
আমায় খুজে বেড়ায় দূরে 
পাগল হল বসন্তের এই 
দখিন সমীরণ |” 


“সন্ধ্যা হলে একলা আছি বলে' 

এই যে চোখে অশ্রু পড়ে গলে; 

ওগো বন্ধু বল দেখি 

শুধু কেবল আমার এ কি? 

এর সাথে যে তোমারও অশ্রু দোলে। 

থাক না তোমার লক্ষ গ্রহ তার! 

তাদের মাঝে আছ আমায় হার! । 

সইবে না সে সইবে না সে 
 টান্তে আমায় হবে পাশে । 

একল] তুমি আমি একলা হলে ।” 

সেনা হ'লেযে আমারও চলে না। 


নিত 


বেৈষ্ব সাহিত্য 


“একি গভীর একি মধুর 

একি হাসি পরাণ বধুর 
এটি নীরব চাহনি । 

এটি ঘন গহন মায়! 

একি লিদ্ধ শ্যামল ছায়! 
নয়ন অবগাহনি 1”, 


এ খেলার শেষ নাই বিরাম নাই । 


“আজ ননে হয সকলের মাঝে 
ততোমারেই ভাল বেসেছি । 
জনতা বাহিযা চিরদিন শুধু 
তুমি আর আমি এসেছি 1১ 


“আমারে তিমি অশেষ করেছ 
এমনি লালা ভব । 

ফুরায়ে ফেলে আবার ভরেছ 
জীবন নব নব । 

কত যে গিরি কত যে নদী তীরে 

বেড়ালে বহি ছোট এ বাশীটিরে 

কত যে তান বাজালে ফিরে ফিরে! 
কাভারে তাহা কব। 

তোমারি এ অম্বত পরশে 
আমার হিয়া খানি 

হারাল সীম বিপুল হরষে 
উথ্লি উঠে বাণী । 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্য ১১১ 


আমার শুধু একটি মুঠি ভরি 
দিতেছ দান দিবস বিভাবরী 
হল না সার। কত না যুগ ধরি 
কেবলি আমি লব |” 
আপনার অন্তরঙ্গ অপরো্খ অনুভতিভে মগ্ন হইলে এই ছুই এর যে 
নিত্য লীলা প্রত্যক্ষ হয় তাঁহাই উপনিষদের-- 
দা স্থপর্ণ। সযুজ! সথায়। সমানং বৃক্ষং পরিষস্বজাতে 
তয়োরন্যঃ পিঞ্লং স্বাদবত্ত্যনগ্নন্নন্যোহাভ চাকশীতি ॥ 
এই শ্নোকে প্রকাশিত তইয়াছ্ে । ইহারই ভাবে এই সন্ধীর্ভন্টি 
রচিত হইয়াছে-_ 
এক শাখী পরে, দু-বিহ্গবরে 
স্থথে বসবাস করে রে 
উভ্ডে উভয়ের সখা প্রেমে মাখা মাখা 
দ্রোহে প্রোহায় নিরখে বে। 
(একজন) স্থুরস রসাল " লই'য়ে যতনে দিতেছে আর খাবে 
(আর জন) লভিয়ে সে ফল, প্রেমেতে বিহ্বল 
স্থখেতে ভোজন করে । 
( সখ। দেখেন কেবল নিরশন থেকে, ফল দাত! ফল দিয়ে সুখী ) 
আরও অগ্রসর হইলে দেখি এই আমির মধ্যে একটা অপূর্ব ত্রিত্ 
ভ্রিধারা বিরাজ করিতেছে । ইক্ররিয় ভোগে রূপে রসে বদ্ধ আমি একজন, 
আর আমার .অহঙ্কার আশ্ম-জ্ঞানের উপরে পরমচৈতন্ের আশ্রয়ে 
প্রতিষ্ঠিত, আর এক আমি যে আমি, সর্বদা সকল স্থখছঃখের ভিতর 
দিয়া সকল রূপরসের ভোগের ভিতর দিয়া গোপন-হৃদয়-শিতৃতের 
অমৃতের অনুসন্ধান করিতেছে-_ 


ঞ 


১৯২ বৈষ্ব সাহিত্য 


“জীবন আমার যে অস্ত 
আপন মাঝে গোপন রাখে 
প্রতিদিনে আড়াল ভেঙে 
কবে আমি দেখব তাকে। 
তাহারি স্বাদ ক্ষণে ক্ষণে 
পেয়েছি ত আপন মনে 
গন্ধ তারি মাঝে মাঝে 
উদাস করে আমায় ডাকে ।” 
আর তৃতীয় আমি সেই আমির সাক্ষী চৈতন্য সাক্ষী জীবন অন্তর্ধামী, 
জীবন দেবতা । এই তিন লইয়! পরিপূর্ণ আমি। বৈষ্ণব সাধকেরা 
এই শেষোক্ত ছুই আমিকে হৃদয়-বৃন্নাবনের রাধাকুষ্ণরূপে দর্শন করিয়া- 
ছেন এবং প্রথম আমিকে সখীভাবে মঞ্জবীভাবে দর্শন করিয়াছেন। 
শ্ীগৌরাঙ্গ মহাপ্রভু রাধাভাবে ভাবিত হইয়া জীবনদেবতার প্রত্যক্ষ 
সাক্ষাৎকার লাভের জন্য ব্যাকুল হইয়া ভজনা করিতেন আর এই নিগৃঢ 
লীলাতত্ব, জীবের জীবত্ব 'প্রতিষ্ঠা ভূমিতে যে রাধারুষ্ণ নিত্য বিরাজমান 
রৃহিয়াছেন এবং নিয়ত লীলা করিতেছেন এই পরম তত্ব অন্তরঙ্গ ভক্ত 
রাঁমানন্দ, স্বরূপ প্রভৃতির সহিত আলোচন। করিয়াছেন এবং এই লীলারস 
আম্বাদন করিয়াছেন। 
এই নিগুঢ়লীলাতত্ব কাহারও ভাগ্যক্রত্বম যদি অপরোক্ষ অশ্থভূতিতে 
সাক্ষাৎকার লাভ হয়, তাহা হইলে তিনি মহাপ্রভুর মতন দিবানিশি 
লীলারসেই ঘগ্ন থাকিবেন আর পদাবলী সাহিত্য ও অন্তান্ত বৈষ্ণবরস, 
সাহিত্য কেবল রূপ বিলাস বা ইন্দ্রিয় ভোগ বিলাস বর্ণন] পূর্ণ বলিয়া! 
বোধ হইবে না, সকল তুচ্ছ দেহের লীলা খেলার মধ্যে অরূপের বিশ্ব- 
রূপের অপূর্ব লীলারসাভাস উচ্ছ্বসিত হইয়! উঠিবে। সকল উপলবির 


বৈষ্বযুগের সাহিত্য ১১৩ 


'ভিতরে পরমন্থন্দরের উপলব্ধি, সকল স্বান্নভূতির ভিতরে বিশ্বান্থভৃতির 
সন্ধান, সকল রসসন্বদ্ধের ভিতরে নিখিল রসামবতের দর্শন এই প্রথম 

ংকেত ; আর বিশ্বময় যে ব্যক্ত ও অব্যক্তে খেলা চলিয়াছে, সীমার ও 
অসীমে লীলা! হইতেছে, রূপরসের বিচিত্রতা ষে বিশ্বরূপের পরিপূর্ণ 
প্রকাশ করিতে চাহিতেছে সেই প্রকৃতি পুরুষের রাধাকৃষ্ণের নিত্য লীল। 
দর্শন দ্বিতীয় সংকেত; আর অপরোক্ষ স্বা্গভূতিতে যে আপনার ভিতরে, 
জীবনের রঙ্গভূমির অন্তরালে ক্ষুদ্র খণ্ড “আমি'র সহিত অখণ্ড অনস্ত 
'অনীম জীবনদেবতার লীলা, আমার স্ত্রখ দুঃখ ব্যথাভর! বুকের ভিতরে 
যে প্ররুতি পুরুষের নিত্যলীলা চলিতেছে আমার হৃদয়-বুন্দাবনে যে 
রাধাকৃষ্ণের নিত্যলীল! হইতেছে, সেই লীলা প্রত্যক্ষ দর্শন, তৃতীয় 
সংকেত। এই তিন সংকেত লইয়া আমরা বৈষ্ণব সাহিত্যে প্রবেশ 
করিলে প্রকৃত মশ্বগ্রহণ করিতে পারিব। 


সাধ্য-সাধন তত্ব 


রাঁধারৃষ্ণ-তত্ব যাহ] গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদ্ধায়ের বিশেষত্ব, যাহা 
মহাপ্রভুর পরম যত্বের ধন, তাহা তিনি গোপনে অন্তরঙ্গ শিষ্যপ্দিগকে 
বলিয়াছিলেন, তাহার বৈষ্ণবশিষ্যমণ্ডলীর মধ্যে ছুই একজনই তাহ 
আয়ত্ব করিতে পারিয়াছিলেন। এই সহজ সরল অথচ নিগৃঢ় প্রেমের ধশ্ম 
সাধারণের নিকট গৌরবান্বিত হইবে ন1 ভাবিয়াই, তিনি সকলকে এ তত্ব 
দেন নাই, আর সকলের সহিত ইহার প্রসঙ্গও করেন নাই। জগতের 
ভবিষ্যৎ ধর্ম মন্তুষ্ের চরম ধন্দ ভাই প্রচ্ছন্ন হইয়| রহিয়াছে । অপরোক্ষ 
অন্থৃভূতিতে শ্রীরুষ্ণের যে লীলা সকলে সকলকালে প্রত্যক্ষ করিতে 
পারে তাহাই তাহার নিত্যলীলা। যাহার আধ্যাত্মিক দৃষ্টি খুলিয়াছে 
সেই দেখিতে পায়। যাহার দেহাভিমান আছে, কর্তৃত্বাভিমান আছে সে 


১১৪ বৈষ্ণব সাহিত্য 


প্রীকষ্চ দেখিতে পাইবে না। অন্ধ হইয়াও বিবমঙ্গল ঠাকুর শ্রীকৃষ্ণ 
দেখিয়াছিলেন। জয়দেব এই নিত্যলীলার সন্ধান পাইয়াই মধুর 
পদ্দাবলীতে তাহা বিশ্যস্ত করিলেন । বিদ্যাপতি, চত্তীদাীস এই লীলা- 
রসে মগ্ন হইয়াই অপুর্ব গীতিকাব্য রচনা! করিয়াছিলেন। শ্রীরুষ্ণ- 
চৈতন্ত এই রাধাকৃষ্ণের লীলাতত্ব আপনজীবনে প্রত্যক্ষ করিয়া 
অন্তরঙ্গ ভক্তদিগের নিকট এই তত্ব প্রকট করিলেন। শ্রীবূপ 
গোস্বামী তাহার অপরূপ নাটকে এই নিত্য লীলার কিম়দংশ প্রকাশ 
করিয়াছেন। কুষ্ণদাস কবিরাজ গোস্বামী এই লীলা প্রত্যক্ষ করিয়! 
গোবিন্দ লীলাম্বত প্রচার করিয়াছেন । 


এইমত নিত্য লীলা যার নাহি নাশ। 

রসিক ভকত যাহা পাইতে করে আশ॥ 

কুষ্ণের অগিস্ত্যশক্তি ইহার নিত্যতা। 

অদ্ভূত ইহাতে নাই ছুর্ভাবনা বাথা ॥ 

কষ্ণদাস কবিরাজের কৃষ্ণ সঙ্গে স্থিতি । 

অতএব ব্যক্ত (কল সে সব চরিতি ॥ 

গোবিন্দলীলামৃত। 

মহাপ্রভু রঘুনাথকে বলিয়াছিলেন, 

অমানী মানদ কৃষ্ণ নাম সদ] লবে। 

ব্রজে রাধারুঞ্চ সেবা মানসে করিবে ॥ 
এই মানসিক সেবার দ্বারাই লীলারস আস্বাদনের সামর্থ্য জন্মিবে । 

ধরে ইহা! হইতেই নিত্যলীলা! প্রত্যক্ষ হইবে। 


বৃন্বাবনে দুই জন চতুর্দিকে দখীগণ 
সময় বুবিয়! রহে সুখে । 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্য 


সখীর ঈঙ্গিত হবে, চামর ঢুলাব কবে, 
তান্থুল যোগাব চাদ মুখে ॥ 

'ষুগলচরণ সেবি, নিরস্তর এই ভাবি 
অনুরাগে থাকিব সদাই । 

সাধনে ভাঁবিব যাহা, সিদ্ধ দেহে পাব তাহা 
পক্কাপন্ক সুবিচার এই ॥ 

পাঁকিলে সে প্রেমভক্তি অপক্কে সাধন কি 
ভকত লক্ষণ অনুপানে । 

সাধনে যে ধন চাই সিদ্ধ দেহে তাহা পাই 
পক অপরের এ বিচারে ॥ 

নরোত্তম দাঁসে কয় এই যেন মোর হয় 
ব্র্গপুরে অনুরাগে বাস। 

সখীগণ গণনাতে আমারে গণিবে তাতে 
তবহু' পুরিবেষ্অভিলাষ । 


এমন সাধা আমার নাই । 


প্রভূ কহে পড় গ্লোক সাধ্যের নির্ণয়। 
রায় কহে স্বধন্মীচরণে বিষণ ভক্তি হয় ॥ 
প্রভূ কহে এহো বাহু আগে কহ আর। 
রায় কহে কৃষ্ণ কণ্মার্পণ সাধ্য সার ॥ 


১১৫ 


অস্তপবঙ্গ সাধনের গুঢতত্ব প্রকাশ করিতে পারি, ব্যাখ্যা করিতে 
এই সকল তত্ববাক্যে প্রকাশ 
করিতে গেলেই মহিমার খর্ব করা হয়, প্রকাশের ক্রুটীতে সত্যের 
অপলাপ হয়, অপরাধ হয়। রামানন্দ রায়েব সহিত শ্রীচৈতম্য মহা- 
প্রভুর সাধ্য-সাধন-তত্বের যে আলোচন। হইয়াছিল, চরিতাম্বত হইতে 
ক্ষেপে তাহাই উদ্ধার করিতেছি। 


১১৬ 


বৈষ্ণব সাহিত্য 


প্রভু কহে এহো বাহা আগে কহ আর। 
রায় কহে স্বধশ্ম ত্যাগ এই সাধ্য সার ॥ 
প্রভু কহে এহো বাহ্য আগে কহ আর। 
রায় কহে জ্ঞানমিশ্রা ভক্তি সাধ্য সার ॥ 
প্রভকহে এহো বাহা আগে কহ আর। 
রায় কহে জ্ঞান শূন্ত ভক্তি সাধা সার ॥ 
প্রভু কহে এহো হয় আগে কহ আর । 
রায় কহে প্রেম ভক্তি সব্ব সাধ্য সার ॥ 
প্রভু কহে এহো হয় আগে কহ আর। 
রায় কহে দাস্ত প্রেম সর্ব সাধ্য সার ॥ 
প্রভূ কহে এহো হয় আগে কহ আর। 
রায় কহে সখ্যপ্রেম সর্ব সাধ্য সার ॥ 

প্র কহে এহো উত্তম আগে কহ আর । 
রায় কহে বাৎসল্যর্টপ্রম সর্ব সাধ্য সার ॥ 
প্রভু কহে এহোভম আগে কহ আর। 
রায় কহে কাস্তাপ্রেম সর্ব সাধ্য সার ॥ 
কৃষ্ণ প্রাপ্তির উপায় বুবিধ হয়। 

কৃষ্ণ প্রাপ্ত্ের তারতম্য বহুত আছয় ॥ 
কিন্ত যার যেই ভাব সেই সর্বোত্তম । 
তটস্থ হঞ্। বিচারিলে আছে তারতম ॥ 
পূর্ব পূর্ব রসের গুণ পরে পরে হয়। | 
ছুই তিন গণনে পঞ্চ পর্যন্ত বাঢ়য় । 
গুণাধিক্যে শ্বাদাধিক্য বাট়ে প্রতি রসে। 
শৃস্ত দাস্ত সখ্য বাঘসল্যের গুণ ম্ধুরেতে বৈসে ॥ 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্য ১১৭ 


আকাশাদির গুণ যেন পর পর ভূতে । 
ছুই তিন ক্রমে বাড়ে পঞ্চ পৃথিবীতে ॥ 
পরিপূর্ণ কৃষ্ণ প্রেম এই প্রেম ৫হতে । 
এই প্রেমের বশ কৃষ্ণ কহে ভাগবতে ॥ 
কৃষ্ণের প্রতিজ্ঞ! দৃঢ় সর্বকালে আছে । 
যে ছে ভজে কৃষ্ণ তারে ভজে তৈছে ॥ 
এই প্পেমার অন্থরূপ ন! পারে ভজিতে । 
অতএব খণী হয় কহে ভাগবতে ॥ 

প্রভূ কহে এই সাধ্যাবধি সুনিশ্চয় । 
কপাকরি কহ যদি আগে কিছু হয়॥ 
রায় কহে ইহার আগে পুছে হেন জনে । 
এতদিন নাহি জানি আছয়ে ভুবনে ॥ 
ইহার মধ্যে রাধার প্রেম সাধ্য শিরোমণি । 
ধাহার মহিমা সর্ব শান্ত্রেতে বাখানি ॥ 


প্রভূ কহে যে লাগি আইলাম তোমা স্থানে! 
সেই সব রসবস্ত. তত্ব টহল জ্ঞানে ॥ 

এইত জানিল সেব্য সাধ্যের নির্ণয় । 

আগে কিছু আমার শুনিতে চিত্ত হয় ॥ 
কুষ্ণের স্বরূপ কহ রাধিকা স্বরূপ 


রস কোন তত্ব প্রেম কোন তত্ব দপ॥ 
নাঃ 


ধা - না 
রায় কহে ইহা আমি কিছুই না;জানি । 
যে তুমি কহাঁও সেই কহি আমি বাণী ॥ 
খ শর 


নী 


*১ ৯৮ 


বৈষ্ঞব সাহিত্য 


ঈশ্বর পরমকৃষ্ণ ব্বয়ং ভগবান্‌। 

সর্ব অবতারী সর্ব কারণ প্রধান ॥ 
অনস্ত বৈকু% আর অনস্ত অবতার । 
অনস্ত ব্রহ্মাণ্ড ইহ1 সবার আধার ॥ 
সচ্চিদানন্দ “ন্ শ্রীত্রজেন্দ্র নন্দন । 
সর্ব্বশ্বধ্য সর্ধব শক্তি সর্বৰ রসপুর্ণ | 
সং শী ০ 
নানা ভক্তে নানা মত রপাম্বৃত হয়। 


সেই সব রসাম্বতের বিষয় আশ্রয় ॥ 
সজ্ষেপে কহিল এই কষ্ছের স্বরূপ | 
এবে সংক্ষেপে কহি শুন রাধাতত্ব ব্ধপ ॥ 
কৃষ্ণের অনন্ত শক্তি তাতে তিন প্রধান । 
চিচ্ছক্তি মায়াশক্তি জীবশক্তি নাম ॥ 
অস্তরঙ্গ। বহিরঙগ! তটস্থা কহি যারে । 
অস্তরঙ্গ। স্বরূপ শক্তি সভার উপরে ॥ 
সৎচিৎ আনন্দ হয় কুষ্ের স্বরূপ । 
অতএব স্বরূপ শক্তি হয় তিন রূপ ॥ 
আনন্দীংশে হলাদিনী সদৎশে সন্ষিনী | 


চিদংশে সন্থিৎ যারে জ্ঞান করি মানি ॥ 
3 ক 


চু 

হলাদিনীর সার অংশ তার প্রেম নাম । 
আনন্দ চিন্ময় রস প্রেমের আখ্যান ॥” 
প্রেমের পরম সার মহাঙাব জানি। 
সেই মহাভাব পণ রাধাঠাকুরাণী ॥ 


বৈষণবযুগের সাহিত্য ১১৯ 


সেই মহাভাব হয় চিন্তামণি সার । 
; কৃষ্ণ বাঞ্ছা পূর্ণ করে এই কাধ্য যার। 
রাঁধাপ্রেম সাধ্য শিরোমণি । বৈষ্ণব সাধনের মূলমন্ত্র এখানে । 
কৃষ্ণ বাঞ্চাপুর্ণ করে, “ধাহা যাহা নেত্র পড়ে তাহা কৃষ্ণ ক্ফুরে” “কৃষ্ণ 
প্রেমে ভাবিত ধার চিতেক্দ্রিয় কায়” কৃষ্ণময়ী--কৃষ্ণ যার ভিতরে 
বাহিরে এই শ্রীরাধ। ইহ পরকাল জাতিকুলমান, লোকধন্ম, সমাজ-ধর্খব 
সব পরিত্যাগ করিয়া চিত্তেজ্িয়কায় শ্রীকষ্ণে সমর্পণ করিয়া কৃষ্ণস্থুখ- 
সাধনের জন্য কৃষ্ণ বাঞ্াপূর্ণ করেন এবং কৃষ্ণপ্রেমে মগ্ন হইয়া থাকেন, 
এই রাধার প্রেম বৈষুবের সাধ্য শিরোমণি । এই প্রেম আদর্শ । 
বেদমার্গ, বিধিমার্গ পরিত্যাগ করিয়া কৃষ্গগত প্রাণ হইয়া সর্বস্ব সমর্পণ 
ও কৃষ্ণপ্রেমে আত্মবিসজ্জন রাধা ভাবের প্রাণ। এই রাধা ভাব 
ভক্তি ধর্ের শ্রেষ্ঠ আদর্শ ও পরিপূর্ণ সাধুন সংকেত। এই রাধা ভাব 
মহাঁপ্রতু শ্রীচৈতন্যের পক্ষেই শ্বাভাবিক ও সম্ভব । অন্ত সাধকের পক্ষে 
মহাভাবের এই অভ্রভেদী শিখরে পরমগৌরবময় সর্বোচ্চ সাধনশূঙ্গে 
আরোহণ সম্ভব নহে ভাবিয়াই গোপীভাব সাধনের সংকেত সাধক 
সাধারণের জন্য নির্দিষ্ট করা হইয়াছে। ভক্তি ধর্মের মূলমন্ত্র 
শরণাগত অকিঞ্চনের একই লক্গণ। 
তার মধ্যে প্রবেশয়ে আত্ম সমর্পণ | 
শরণ লঞা৷ কষ্ণে করে আত্ম সমপপণ । 
কৃষ্ণ তারে তত্কাল করেন আত্মনম ॥ 
সাধন ভক্তি-সম্বন্ধে মহাপ্রভু সনাতনকে যে উপদেশ দিয়াছিলেন 
তাহ! হইতেই সাধন-তত্ব বিস্তারিত ভাবে পাওয়া যায়। নিয়াধিকারী 
বৈষ্ণবের কর্তব্যও সেখানে বিশদভাবে আলোচিত হইয়াছে । সেই 
' সাধনতত্ব উল্লেখ করিবার পূর্বের রায়”রামানন্দের সঙ্গে সাধন প্রেমবিলাস 


১২০ বৈষ্ণব সাহিত্য 


প্রভৃতি সম্বন্ধে যে কথাবার্তা হইয়াছিল, চৈতন্য চরিতামূত হইতে সেই 
আলোচনা উদ্ধার করিতেছি । যে সাড়ে তিন জন শ্রীচৈতন্যের ধর্ম 
তত্ব আয়ত্ব করিতে পারিয়াছিলেন, রামানন্দ তাহাদের অন্যতম । 
রাধারুষ্কপ্রেমের বিলাসমাহাত্ম্য কি জিজ্ঞাস] করিলে রামানন্দ রায় 
স্বরচিত এই গান করিলেন £-- 

পহিলহি রাগ নয়ন ভঙ্গ ভেল। 

অনুদিন বাঢ়ল, অবধি না গেল ॥ 

না সো রমণ না হাম রমণী। 

ছুঁছ মন মনোভব পেশল জানি ॥ 

এ সখি সে! স্ব প্রেম কাহিনী ! 

কাঙ্ছ ঠামে কহবি বিছুরল জানি ॥ 

না খোঁজলু দূতী না খোজলু আন। 

ছুঁছকেরি মিলনে মধত পাঁচবাণ ॥ 

অবসোই বিরাগ তুঁহু ভেলি দূতী। 

স্থপুরুথপ্রেমিক এছন রীতি ॥ 

প্রথম দর্শনেই আমি আকুষ্ট হইলাম, দ্রিনে দিনে আমার অন্্রাগ 

বাড়িতে লাগিল, আমার দূতীও লাগিল না মধ্যস্থও লাগিল না, সে 
আমার মনোভাব বুঝিল আমিও তাহার মনোভাব বুঝিলাম। সে 
রমণও নহে, আমিও রমণী নহি; আমাদের এ কি সম্বন্ধ ভাষায় বলা 
যায় না । এই গান শুনিয়া মহাপ্রভু অস্থির হইয়াছিলেন এবং “আর না 
আর নী” বলিয়৷ রামানন্দের মুখ আচ্ছাদন করিয়াছিলেন। এখন 
এই সাধ্য বস্তু কোন্‌ সাধনের দ্বারা পাওয়] ষায় জিজ্ঞাসা করিলে 
রামানন্দ বলিলেন, রাধারুষ্ণ লীলা! অতি গৃঢ়তম অন্তের পক্ষে আন্বাদন 
করা সম্ভব নহে, তবে সখীভাবে ইহ্জর সাধন করিতে হয়। 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্য ১২৯ 


সখী বিহু এই লীলায় নাহি অন্যের গতি । 
সখী ভাবে তাহা 'যেই করে অন্ুগতি ॥ 
রাধারুষ্ণ কুগ্জ সেবা সাধ্য সেই পায়। 

সেই সাধ্য পাইতে আর নাহিক উপায় ॥ 
সখীর স্বভাব এক অকথ্য কথন । 

কষ্ণ সহ নিজ লীলায় নাহি সঘীর মন ॥ 
কৃষ্ণ সহ রাধিকার লীলা সে করায় । 

নিজ কেলি হতে তাতে কোটী স্থাখ পায় ॥ 
রাধার স্বরূপ কষ্ণপ্রেম কল্ললতা! । 

সখীগণ হয় তার পলব পুষ্প পাতা ॥ 

কৃষ্ণ লীলাম্বতে যদি লতাকে সিঞ্চয় | 

নিজ সেক হইতে পল্লবাছ্যের কোটী স্থুখ হয় ॥ 
১ ০ খাঁ 
নিজেন্দ্রিয় সুখবাঞ্ছ। নাহি গোপীকার । 
কৃষ্ণে সুখ দিতে করে সঙ্গেতে বিহার ॥ 
সেই গোপীভাবাম্বতে যার লোভ হয় । 
বেদধশ্ম সর্ব তেজি সেই কষ্ণেরে ভজয় ॥ 


অতএব গোপীভাব করি অঙ্গীকার ) 
রাত্রিদিনে চিস্তে রাধা কৃষ্ণের বিহার ॥ 
1সন্ধ দেহে চিস্তি করে তাহাঞ্চি সেবন । 
সখীভাবে পায় রাধাকফ্জের চরণ ॥ 
গোপী অঙ্ছগতি বিনে এশ্বধ্য জ্ঞানে । 
ভজিলেহ নাহি পায় ব্রজেন্দ্র নন্দনে ॥ 


১২২ ও বৈষ্ব সাহিত্য 


ইহার পরে রামানন্দের সঙ্গে লীলাতত্ব প্রভৃতি নানা বিষয়ে 

শ্রীচৈতন্ত আলোচনা করিয়াছিলেন, সেই সকল নিগুঢ়তত্ব চৈতন্য- 
চরিতামুতকারও লিপিবদ্ধ করিতে পারেন নাই। গ্রে সব নিগুঢ় রসতত্ব 
প্রেমতত্বের কথা ভাষায় প্রকাশ করা সম্ভবও নহে । নিজের ধশ্মতত্ব ও 
লীলারসের কথ শ্রীগৌরাঙ্গ রামানন্দকে বলিয়াছিলেন, তাহার আভাস 
মাত্র চরিতামূতে পাওয়া যায়। রসরাজ ও মহাভাব এই ছুইরূপই যে 
একরূপে তার স্বরূপ হইয়া রহিয়াছে, তাহা দেখাইলেন আর রাধাভাবে 
ভাবিত তাহা বলিলেন, 

“তার ভাবে ভাবিত আমি করি আত্মমন। 

তবে কৃষ্ণ মাধুর্যরস করি আস্বাদন ।” 

এখন সনাতনের সহিত ঘে কথাবার্তী হইয়াছিল, তাহার অনুসরণ 

করিতেছি । 

এবে সাধন ভক্তি লক্ষণ শুন সনাতন । 

যাহা হৈতে পাই কৃষ্ণ প্রেম মহাধন ॥ 

শ্রবণাদি ক্রিয়া তার স্বরূপ লক্ষণ। 

তটস্থ লক্ষণে উপজ্জায় প্রেমধন ॥ 

নিত্য সিদ্ধ কৃষ্ণ প্রেম সাধ্য কত নয়। 

শ্রবণাদি শুদ্ধচিত্তে করেন উদয় ॥ 

সেইত সাধন ভক্তি দুইত প্রকার । 

এক বৈধী ভক্তি রাগানুগ। ভক্তি আর ॥ 

রাগহীন জনে ভজে শাস্ত্রের আজ্ঞায়। 

বৈধী ভক্তি বলি তাবে সর্ব শাস্ত্রে গায় ॥ 

বিবিধাঙ্গ সাধন ভক্তি বহুত বিস্তার। 

সংক্ষেপে কহিয়ে কিছু সাধনাঙ্গ সার ॥ 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্য | ১২৩ 


গুরুপাদাশ্রয় দীক্ষা গুরুর সেবন। 

সদ্ধর্পৃচ্ছ! সাধুমার্গান্থগমন ॥ 

কষ প্রীতে ভোগত্যাগ কৃষ্ণতীর্ঘে বান । 

যাবৎ নির্বাহ প্রতিগ্রহ একাদশ্ব পবাস ॥ 

ধাত্রযশ্বখ গো বিপ্র বৈষ্ণব পুজন। 

সেবা নামাপরাধাদি দুরে বিসঙ্জন ॥ 

অবৈষ্ণব সঙ্গ ত্যাগ বহু শিষ্য না করিব । 

বহু গ্রন্থ কলাভ্যাস ব্যাখ্যান বঙ্জিব ॥ 

হানি লাভ সম শোকাদির বশ না হইব । 

অন্য দেব অন্য শাস্ত্র নিন্দা না করিব ॥ 

বিষণ বৈষ্ণব নিন্দা গ্রাম্যবার্তা না শুনিব | 

প্রাণিযাত্রে মনোবাক্যে উদ্বেগ না দিব ॥ 

শ্রবণ কীর্তন স্মরণ পূজন বন্দন। 

পরিচর্য। সখ্য দাশ্য আত্ম নিবেদন | 

টা চি ধ্ 

সাধুসঙ্গ নামকীর্তন ভাগবত শ্রবণ । 

মথুরাবাস শ্রীমূর্তের শ্রদ্ধায় সেবন ॥ 

সকল সাধন শ্রেষ্ঠ এই পঞ্চ অঙ্গ । 

কৃষ্ণ প্রেম জন্মে এই পাঁচের অল্প সঙ্গ ॥ 

এই যে সাঁধন তত্ব এখানে উল্লিখিত হইল তাহ! বৈধী ভক্তি সাধনের 

পথ সাধারণ বৈষ্ণবদিগের অনুসরণীয় । নামকীর্তন সাধুসঙ্গ ধরশ্মগ্রস্থপাঠ 
সকল ধশ্ম সাধনেরই প্রথম সোপান। “মথুরাবাঁস” শব্দটি ভৌগলিক 
অর্থে গ্রহণ করিলে চলিবে না। শ্রীকৃষ্ণের মুর! লীল1 এশবর্য বিস্তারের 
লীলা শক্তি প্রকাশের লীল। আর ব্রক্জলীল! মধুর প্রেমলীলা । এই নিত্য 


১২৪ বৈষুব সাহিত্য 


প্রেমলীলায় প্রবেশাধিকার সকলের নাই, তাই শ্রীভগবানের এই্বর্য্য 
সর্বশক্তিমত্বা অন্ুধ্যান প্রথমাধিকারীর নিত্য কর্তব্য । তিনি ষড়েশ্ব্্যপূর্ণ 
সুষ্টিস্থিতি-পালনকর্তা দুষ্টের দণ্ডদাতা শিষ্টের পালয়িতা এইভাবে 
ভগবানের অন্ুধ্যানই “মথুরাবাসে” সুচিত হইয়াছে । এই জন্তই 
সাধনের পঞ্চ অঙ্গকে সকল ধর্ম সাধনের সোপান বলিয়া গণ্য কর! 
যাইতে পারে। “কৃষ্ণার্থে অখিল চেষ্টা তত্কপাবলোকন”' ইহাও 
সাধনের সংকেত । সব তারই, বেই তার কৃপা, এই ভাবে সংসারের 
সমুদয় দর্শন করিতে পারিলেই ক্রমে ক্রমে ধর্মরাজ্যে অগ্রসর 
হওয়া যায়। 

বৈধী ভক্তি সাধনের কহিল বিবরণ । 

রাগানুগ! ভক্তির লক্ষণ শুন সনাতন ॥ 

রাগাজ্মিক1 ভক্তি মুখ্যা ব্রজবাসিজনে । 

তার অন্গুগত ভক্তির রাগাঙ্গগা নামে ॥ 

ইষ্টে গাঢ় তৃষ্ণা রাগ স্বরূপ লক্ষণ। 

ইষ্টে আবিষ্টতা তটস্থ লক্ষণ কথন ॥ 

রা ফা ৬ 

বাহ্ অভ্যন্তর উহার ছুইত সাধন । 

বাহা সাধকদেহে করে শ্রবণ কীর্তন ॥ 

মনে নিজ সিদ্ধ দেহ করিয়া ভাবন। 

রাত্রি দিনে করে ব্রজে কৃষ্ণের সেবন ॥ 

নিজাভিষ্ট কৃষ্ণ প্রেষ্ঠ পাছেত লাগিয়া । 

নিরস্তর সেবা করে অন্তন হঞ ॥ 

এইমত যেই করে রাগাহুগা ভক্তি । 

কৃষ্ণের চরণে ভার উপজয়ে প্রীতি ॥ 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্যা ১২৫ 


প্রীত্যন্করে রতি ভাব হয় ছুই নাম । 
যাহা হতে বশ হয় শ্রীভগবান্‌ ॥ 


নং ৭ 


এবে শুন ভক্তি ফল প্রেম প্রয়োজন । 
যাহার শ্রবণে হয় ভক্তিরসঙ্ঞান ॥ 

কৃষ্ণ রতি গাঢ় হলে প্রেম অভিধান । 

কৃষ্ণ ভক্তি রসের সেই স্থায়ী ভাব নাম ॥ 
এই ছুই ভাবের স্বরূপ তটস্থ লক্ষণ। 
প্রেমের লক্ষণ এবে শুন সনাতন ॥ 

কোন ভাগ্যে কোন জীবের শ্রদ্ধ|! যদি হয়। 
তবে সেই জীব সাধু সঙ্গ করয় ॥ 

সাধুসঙ্গ হৈতে হয় শ্রবণ কীর্তন । 

সাধন ভক্ত্যে হয় সর্বানর্থ নিবর্তন ॥ 

অনর্থ নিবৃতি হৈতে ভক্তে নিষ্ঠা হয় । 

নিষ্ঠ। হৈতে শ্রবণান্তে ক্ষচি উপজয় ॥ 

রুচি হেতে ভক্তি হয় আসক প্রচুর । 
আসক্তি হইতে চিত্তে জন্মে কৃষ্ণ প্রীত্যঙ্থুর ॥ 
সেই ভাব গাঢ় হলে ধরে প্রেমনাম । 

সেই প্পরেম প্রয়োজন সর্বানন্দ ধাম ॥ 
যাহার হৃদয়ে এই ভাবাঙ্কুর হয় । 

ভাহাতে এতেক চিহ্ন শাস্ত্রে এই কয় ॥ 
ক্ষাস্তিরব্যর্থ কালত্বং বিরক্তিমশনশৃস্ততভা 
আশাবদ্ধঃ সমুতৎকা1 নামগানে সদ কুচিঃ ॥ 


১২৬ 


বৈষ্ব সাহিত্য 


আসক্তি স্তদগুণাখ্যানে প্রীতিস্তঘ্বমতিস্থলে | 
ইত্যাদয়োইম্থভাবাঃ স্থ্যর্জাত ভাবাঞ্চুরে জনে ॥ 
এই নব শ্রীত্যক্কুর যার চিত্তে হয়। 

প্রাকৃত ক্ষোভেতে তার ক্ষোভ নাহি হয় ॥ 
কষে সন্বন্ধ বিনে কাল নাহি যায়। 

ভূক্তি সিদ্ধি ইন্্রিয়ার্থ তারে নাহি ভায় ॥ 
সর্বোত্তম আপনাকে হীন করি জানে । 
রুষ্ণ কৃপা করিবেন দৃঢ় করি মানে ॥ 
সমুতৎ্কঠ1 হয় সদ1 লালসা প্রধান । 

নাম গানে সদ! রুচি লয় কৃষ্ণ নাম ॥ 

কৃষ্ণ গুণাখ্যাঁনে হয় সর্বদা আসক্তি । 
কৃষ্ণচলীল। স্থানে করে সর্বদা বসতি ॥ 

কৃষ্ণ রূত্ঠি চিহ্ন এই কল বিবর্ণ । 

কৃষ্ণ প্রেমের চিহ্ন তবে শুন সনাতন ॥ 

যার চিত্তে কৃষ্ণ প্রেমা করয়ে উদয় । 

তার বাক্য ক্রিয়। মুদ্রা বিজ্ঞে না বুঝয় ॥ 
প্রেমা ক্রমে বাড়ে হয় সেহমান প্রণয় । 
রাগ অন্গরাগ ভাব মহা ভাব হয়॥ 


 যৈছে বীজ ইক্ষুরস গুড় খণ্ড সার । 


শর্করা সিত। মিশ্রী শুদ্ধ মিশ্রী অর ॥ 

ইহা যৈছে ক্রমে নিশ্মল ক্রমে বাটে হ্বাদ। 
রতি প্রেমাদিকে তৈছে বাঢ়য়ে আন্মাদ ॥ 
অধিকারি ভেদে রতি পঞ্চ পরকার । 

শান্ত দাশ্য সখ্য বাৎসল্য মধুর রতি আর ॥. 


বৈষণবযুগের সাহিত্য ১২৭, 


এই পঞ্চ স্থায়ী ভাব হয় পঞ্চ রম। 

যেউ রসে ভক্ত সুখী কৃষ্ণ হয় বশ | 

সু ১ সু 

এই রসান্বাদ নহে অভক্তের গণে। 

রু ভক্তগণ করেন রস আস্বাদনে ॥ 

সংক্ষেপে কহিল এই প্রয়োজন বিবরণ । 

পঞ্চম পুরুষার্থ এই প্রেম মহাধন ॥ 

এখানে শ্রদ্ধা শব্ধের একটু বিশেষ অর্থ আছে । গীভাতেও সেই 

বিশেষ অর্থে ই শ্রদ্ধা শব্ধ ব্যবহৃত হইয়াছে । 

শ্রদ্ধা শব্দে বিশ্বাস কহে স্থদৃঢ় নিশ্চয় | 

কৃষ্ণ ভক্তি কৈলে সব কম্ম কৃত হয় ॥ 

সথদৃঢ়নিশ্চয়াত্মক বিশ্বাস সহজে হয় না। এই শ্রদ্ধা যাহার হয় সে ত 

স্বাভাবিক ভাঁবেই সাধনতৎ্পর হয়। শ্রদ্ধা অভাবাত্বক বা নিক্রিয় 
ভাবমূলক (10৫80%9 ব| 1১8৭১1৮০) নহে। কাজেই শ্রদ্ধা 
আসিলেই অন্থান্ত ভাব স্বাভাবিক ভাবেই উপস্থিত হয় । তখন মানুষের 
পক্ষে গতান্থগতিকভাবে কোনক্রমে জীবনযাত্রা নির্বাহ করিয়া! 
দিনকাটান সম্ভব হয় না। এই শ্রদ্ধা সাধু সঙ্গে লাভ হয় আবার সাধু- 
সঙ্গের ফল ভাগবত শ্রবণেও পাওয়া যায়। কেন না ভাগবতে সাধু- 
দিগের জীবন-কাহিনী পাঠ করিয্া তাহাদের সঙ্গ-লাভের ফল হয়। 
ভাগবত কেন বিশেষ গ্রন্থের নাম বলিয়া গ্রহণ না করিলেও চলে । 
তবে হিন্দুর পক্ষে ভাগবত অতি অপূর্ব সামগ্রী পরম আদরের ধন। 
শ্রবণ, কীর্ভন ও ভাগবত-পাঠ হইতে শ্রদ্ধা এবং শ্রদ্ধা হইতে ভক্তি ও 
ভক্তি হইতে প্রেমের উদয় হয়। এমন স্থনিদ্দিষ্ট সাধন সংকেত সর্ববদ! 
পাওয়া যায় না। 


১২৮ বৈষ্ব সাহিত্য 


সাধু সঙ্গে কৃষ্ণ ভক্ত্যে যদি শ্রদ্ধা হয়। 
ভক্তি ফল প্রেম হয় সংসার যায় ক্ষয় ॥ 
সাধুসঙ্গের উপকারিতা বলিয়াই কবিরাজ গোস্বামী চির 

'অসংসঙ্গ ত্যাগের কথা বলিয়াছেন। বাস্তবিক অসৎসঙ্গ ত্যাগ না 
করিলে এ বিষয়ে একটু বিশেষ দৃষ্টি ন! রাখিলে প্রথম সাধনার্ধীর অগ্রসর 
হওয়া অসম্ভব হইয়া পড়ে। স্ত্রী-সঙ্গী, অভক্ত ও অসাধু এই তিন 
অসৎসঙ্গ বিষবৎ পরিত্যাগ করিতে উপদেশ দিয়াছেন । বৈষ্ণবের 
আচারের মধ্যে অসৎসঙ্গত্যাগ অন্যতম বলিয়া পরিগণিত হইয়াছে । 
বৈষ্ণবের লক্ষণ এইরূপ নিদিষ্ট হইয়াছে । 

কপালু অরুত দ্রোহ সত্য সার সম। 

নির্দোষ দাস্ত মৃদু শচি অকিঞ্চন ॥ 

সর্ধোপকারক শান্ত কফৈকশরণ। 

অকাম অনীহ স্থির বিজিত ষড়গুণ ॥ 

মিতভূক্‌ অপ্রমত্ত মানদ অমানী। 

গম্ভীর করুণ মৈত্র কবি দক্ষ মৌনী ॥ 

অকিঞ্চন কৃষ্ণেক শরণ অমানী মানদ করুণাপূর্ণ সর্ধবোপকারক 

অদ্রোহী কপালু মিতভুক মিতবাক্‌ ৫ব্বের আবির্ভাবে কুলপবিত্র ও 
দেশ ধন্য হয়। এই আদর্শ বৈষ্ঞব-চরিত্র সমুদ্বায় বৈষ্বমগ্ুলীর মধ্যে 
সহজস্থলভ ন1! হইলেও ইহার অনেক প্রভাব সাধারণ বৈষণব-চরিত্রেও 
সর্ধবন্ত্র প্রতিভাত হয়। গুরু-কৃষ্ণ-প্রমাদদে ভক্তিলতার বীজ কোন 
ভাগাবান প্রাপ্ত হইলেও অতিযত্বের সহিত তাহা রোপণ করিতে হয় 
এবং শ্রবণ-কীর্ঘন-জল তাহার মূলে সেচন করিতে হয়। এই ভক্তিলতা 
কৃষ্চরণকল্পবৃক্ষে আরোহণ করিলেও সাবধানে রক্ষা করিতে হয়, কেন- 
না নানা অপরাধ ( সেবাপরাঁধ, নামাপরাধ, বৈষব অপরাধ ) এই লতা 


বৈষ্বযুগের সাহিত্য ১২৯ 


ছিন্ন করিতে পারে; আবার সুক্তি মুক্তির বাঞ্া গ্রন্ঠঁতি উপশ।খ। উদগত 
হইলেও যেমন বিপদের কথা, তেমনি আচারানুষ্ট।নানুর।গ লাভ, প্রতিষ্ঠা 
প্রভৃতি উপশাখাও লতার প্রাণান্ত করে। এই কারণে নিত্য অবণ, 
কীন্তন, জল পিঞ্চন করিতে হয়। মুল লতা বাড়ির বৃন্ধাবনে উপস্থিত 
ভয় এবং কুষফ্চরণপল্পবুশের প্রেষছল আন্বাদন কবিবার স্থযোগ হয়। 
এই প্রেনই পরমপুরুঘার্থ, পরমপুরুষার্থ এবং ইজাপ নিট চতুর্বর্গ কল 


শ্রবূপ গে|খামী ভক্তিরসামৃতসিন্ধুতে লিখিাছেন, 
আ[দেো জদ্ধা ততঃ সঙ্গ ভতাঠখ ভজন ক্রিয়া । 
ত€ে!হনষ নিপুপ্তিঃ পা!ভতে। শিষ্ঠারুচি ততঃ ॥ 
অথাসক্তি ভে ভাবত ততঃ প্রেমা ছাদঞ্চতি | 
সাধকানানষং “প্রশ্ন প্রাছুভাবে ভবেহকমহ | 
প্রথমে শ্রদ্ধা, তাঠ। ১ঠতে সাঁপুনর্ধ পরে ভজন, ভজনের ফল অনর্থ 
রা নত) পরে নিষ্ঠা, নিষ্ঠা 5হউতে কুচি,রুচি ঠইতে অংধক্তি,আমক্তি হই 
ব, ভাব হইতে প্রেমের উদয় ৮য় । এহ দেসাধন্‌ পধ্যায় নিই হইছে 
গহ| ঘেমন তত্বের ধিক হইতে সত্য ও কুন্দর, তেমনি আধাজ্সিক 
'অভিজ্ঞতারও উতনষ্ট নিদর্শন । সময়ে সময়ে ভগবানের নাম লইতে 


ৌঁ 


রঙ 
০ 


প্রাণ চায় বটে, কিন্তু নিষ্ঠাও নাই, কুচিও নাশ ভাই জীবনে কোন স্থায়ী 
ভাবের প্রতিষ্টা হইল ন। এননি ভাবে কত লীবনইব্যথ ₹ইম়া ধাইতেছে। 
বৈধী ভক্তিসাধনের যে স'কেত ৪ প্রণালী চপ্দিতামৃতে এ অন্যান্ত বৈষ্ণব- 
গ্রন্থে লিপিবদ্ধ করা হবাছে তাহা যেষন াবন্যতন্ত ও ধারাবাহিক 
এবং সপঙ্গভ তেম্নি অতি অপুর্ব ও মনোরম । রাগাশ্থিকা ভক্তি 
সাপনের চরমনিগুটতত্ব আলোচনার বিষয় নহে, প্রথম প্রবেশদ্ধারের 
যেসকল সংকেত রহিয়াছে, তাহারই উন্গেখ করিতেছি । 


৯ 


১৩০ বৈষ্ণব-সাহিতা 


ইষ্টে গা ভূষণ রাগ স্বরূপ লক্ষণ । 

ইষ্টে আবিষ্টতা তটস্থ লক্ষণ কথন ॥ 
গাঢ় তৃষ্ণা ও আবিষ্টতা লইয়া প্রবেশ কবিতে হইবে । এই গা 
তৃষ্ণ। ও আবিষ্টত। লাভের জন্য সাধনশ্ক্তির পঞ্চদাধন পথ অবলম্বন 


সাধুসঙ্গ নাষকীত্তন ভাগবত শ্রবণ। 
মথুরাবাস শ্রীমৃন্ের শ্রদ্ধায় সেবন ॥ 
এই পঞ্চসাধনের যে কোনটার “স্বল্প” হইলেও “কৃষ্ণ প্রেমোদয়” হয় । 
ইহার দধ্যে শ্রবণ-কীর্ভনের কথা সকল অবস্থাতেই বারংবার উল্লিখিত 
হইয়াছে। এই নামকার্তনেব ফলও আশ্চদ্য, তাহা এখনও আমর! 
দেখিতেছি । ভগবানের নাম নিয়ে যে অকপটে একান্তে পড়ে থাকে 
সে আর খালি ভাতে শুন প্রাণে কখনও ফিরে ন। | 
'এক নামাভাসে তোমার পাপদোয যাবে । 
আর নাম লইতে কৃষ্ণ চরণ পাইবে ॥ 
এই নাম একবার মাত্র কীঞ্ভন করিলে সকল পাপ দূর হইয়া যায়। 
অংহ:ঃ সংহরদখিলং সকুদুদয়াদেব সকল লোকস্য | 
তরণিরিব তিমির জ্লধের্জমতি জগন্মগলং হরেনণম ॥ 
এই অখিলপাপ দূরকারী নাম কিরূপে কীর্তন করিতে হইবে, সেই 
বিষয়ে শ্রাগৌরাঙ্গ তাহার ভক্তদিগকে বলিয়াছেন, 
তণাদপি সুনীচেন তরোরপি সহিষ্ুনা। 
অমানিনা মানদেন কীর্ভনীয়: সদা হরিঃ ॥ 
'ভূণ যেমন কাহাকেও বাধ! দেয় ন।,ব্যথা দেয় না, কিন্তু সকল বাধ। ও 
ব্যথ! বুক পাঁতিয়া লর, তেমনি তৃণের মত নিজেকে নত করিতে হইবে । 
আত্মাভিমান একটতেই ক্ষুধ হয়, অল্পতেই অস্থির হইয়! পড়ি, এই 


বেষঞ্চবুগের সাহিত্য ১৩১ 


আমাদের স্বভাক। বুক্ষের মভ পৰ সঠিষ্ধ হইতে হইবে । যে ডাল কাটে 
তাকেও কল দ্ধের, ছায়া দেয়, আশ্রয় দের, তেগনি থে আঘাত করিবে 
তাকে ৭ ছায়। ও আশ্রয় দিতে ভইবে। সকল আঘাত, সকল বৌত্র-বুষ্টি 
ঝড ঝগ্ কুজ্াটিক। শীতাতপ মহা করিয়া, ফল ও ছায়া দিতে হইবে । 
একট ব্যর্থতার রৌদ্র, একঢ দবিদ্রতাৰ ঝড়, একটু মনোমালিন্তের 
কু্রাটিকা আমিলে আঁস্থর হইঘ়| পড়ি, সহিষ্ণু হইতে পাখি কই? অথচ 
এহ বিশ্বের দেবত! খিনি, আমার অস্তরতন পরণ প্রিয়তম প্রাণেশ্বর 
খিনি, তিনি কিন্তু সহিত ও ক্ষম। লইফা অপেক্গা কিভে”চ্ছন বপিয়াই 
আমার জীবন সাথক ও পরিপূণ হইবার সস্ত।বনা রহিয়াছে, নহিলে 
আমার দাঁড়াইবার স্থান াকিত না। ভারপর এ আমার মান গেল, 
অখাকে নম্মন করিল না, আমার ন্যাধ্য প্রাপ্য আমি পাইলাম না, এই 
ভাব সর্বদাই আমাদের মধ্য জাগরূক থাকে, সর্বদা এই মানের 
আলেয়ার পশ্চাতেই ছটিতেছি। এমন কি নিত্য জাবনযাত্রা নির্বাহ 
কধিতে গিয়া, শি জন ও নিকটের জনের নিকটে ও, এই মান বজায় 
রাখিতে ব্যস্ত হই এবং কোন ত্রুটি হইলেই ক্ষুর্থ ও ক্ষুগ্ন হই, সকলের 
চেয়ে আগে এই কথাট। অজ্ঞাশগারে মনের মধো জাগে আমি কর্তা, 
আমি জ্যেষ্ট, আমি পিভা, আম স্বামী, আমি বড় আমাকে মানিল না। 
আবার অন্যকে মান দেওয়া সেও বড় কম কঠিন কাজ নয়। নিজের 
মানের প্রাপ্য ষোল আনা আদায় করিতে বাপ্ত থাকিলেও, অন্তের 
মানের পাওনা! একটুও শ্বাভাবিকভাবে স্বীকার করিতে পারি না। 
মান দেওয়। বলিতে গেলেই কিয়ৎপরিমাণে আপনাকে অন্ুদ্ধত ভ'তে 
হবে; আপনাকে নত করিতে হইবে, বথাযোগ্য অদ্ধা দিবার মতে। 


চর 


অবস্থায় আনিতে হইবে । অনেক শাস্ত্রে অনেক দেশের সাহিত্যে অমানী 


চু 


হবার উপদেশ আছে, কিন্তু দানদ হইবে এই অপুর্ব উপদেশ 


১৩২ বৈঞ্চব-সাহিত্য 


বৈষ্ণব সাধনার টৈঞ্চব সাহিত্যের নিজন্ব । আবার এই রকম অবস্থাও ত 
কতকপরিমাণে মাধ্যাত্সিক উন্নতি ও প্রাণের সাধনঅনকুল অবস্থা 
সুচনা! করে, যেখানে সেইরূপ অন্রু'ল অবস্থার অভাব সেখানে উপায় 
কি? গোস্বানীগণ সেখানেও নাম কীর্তন করিতেই উপদেশ দিয়াছেন 
আর নাম শ্রবণ করিভে বালফ়্াছেন। শ্রধণট। কীন্তনের পূর্বে 
সব্ধদা ব্যবহৃত হইয়াছে । ফেনন। শ্রবণ বলিলে অন্যের নামকীর্তন 
বুঝাইবে, আনার বিদুখভাঁব ও শুর্কত। খাকিলেও অন্টের প্রাণের উচ্্বাস 
ও ভক্তিপ্রেমেভরানামকান-অবণে আমার প্রাণে ভাবের সঞ্চার 
হইবার সম্ভাবনা । ভাগবতে নারদ বলতেছে 

তত্তান্থহং কুক) নি গহেনাশণবং নি | 

তাঁঃ শ্রদ্ধয়ামে5ভুপঃ বিশুধতঃ প্রি অবগ্তঙগ মনা ভবদ্রুচি ॥ 

ইত্খং শরৎ প্রাবৃধিক| বুভু ছবে বিশৃগতে। মেহজুমবং ফশোহ্ঘলং | 

সংকীন্যামানং সুনিভিন হাত্মভিভক্তভিঃ প্রপু স্তাত্ম রজন্তমোপহা | 

“সেই মুনিগণ থে রুষ্ত বথ। গান কাঁখিতেন প্রতিদিন আদ্ধার 

সহিত তাত শুনতে শু।নতে মেভ ভগবানে আমার রুচি জন্মিল। 
এইকপে শর ও প্রানুটকালে মহাত্ম। খনগণ কতৃক সংকাক্তামান 
হরির অমল ঘশ প্রাভটকালে, অপ্যাঙ্ছে ৪ সায়ান্ছে শুনিতে শুনিতে 
আমাতে রজব্কমনাশিনা উক্তির উদন় ৬ল |” আবার বিন। শ্রদ্ধায় 
শুনতে শুনিতেও ভক্তের শামকার্তন শ্রবণে মহাপাপার জান 
পরিবর্তিত হইয়। খায় । ভক্ত হরিদাস বেনাপে।লের বনে ধখন ন।ম- 
নাধনে শিখুক্ত ছিলেন, তখন তাহার ধশ্ম নাশ করিবার জন্য রামচন্দ্র 
থান একটা বেঠ। নিযুক্ত করিয়াছিলেন । তিন প্রাত্রি, নাম জপ 
ও কানন করিতে করিতে কাটিরা গেল, মাধুসঙ্গের ফলে ও নামের 
ভাবে বেশ্তার জীবন পরিবন্তিত হর! গেল। 


বৈষ্ণবযুগের সাহিত্য ১৩৩ 


প্রসিদ্ধ বৈষ্খবা ঠল পরম মহাস্তী। 

বড় বড় বৈষ্ব তার দর্শনেতে যান্তি ॥৮ 
ভক্ত হরিদাস নামজপকীত্তনের ফল-সম্বন্ধে বলিতেছেন, 

কেহ বলে নাম ভইতে ভমু পাপক্ষ য় । 

কেহ বলে নাম হইতে জীবের মোক্ষ হয় ॥ 

হরিদাস কহে নামের এ দুই ফল নহে । 

নামের ফলে কৃষ্ণ পদে প্রেম উপজয়ে | 

আনুষঙ্গিক ফল নামের মুক্তি পাপনাশ । 

তাভার দৃষ্টান্ত যৈছে স্যধ্যের প্রকাশ ॥ 


নাম্কীর্তন শ্রবণ ও জপ ভক্তিপথের প্রধান সহায়, ধন্মপথের 

অবলম্বন, ছুর্রবলহদয়সাধনাধীর একমাত্র সন্বল। নামের মহিম। 
শ্রীগৌরাঙ্গ ও তাহার ভক্তগণ ঘেরূপ কীর্তন করিরাছেন এমন আর 
কোথায়ও দেখা যার না । 

চেতো দর্পণ নাজ্জনং ভবমহাদাবাগ্রি নির্বাপনং | 

শ্রেয়: কৈরবচন্র্রিকা বিতরণং বিদ্যাবধূ জীবনম্‌ 

আনন্দান্ৃধি বদ্ধনং প্রতিপদং পূণ মুতান্বদনং | 

সব্বাত্ম স্পনৎ পরৎ বিজ্য়তে ভিন সংকী এ ণ 


রে 


বৈষবশান্্ে এই নামের মহিমা! কতভাবেই » হইয়াছে । 


নাম এ নামী অভিন্ন বলিয়া বণিত হইয়াছে । 


নাম চিন্তামণিঃ কুষ্ণশ্চৈতন্যরসবি গ্রহঃ 

পূর্ণ; শুদ্ধো নিত্য উকরভিজত ম নামিনঃ ॥ 
মপুরম্‌ মধুর মেতন্মঙ্গলং মর্দলানাং 

সকল নিগমবল্লী সং্ফলং চিতস্বরূপম্‌ ॥ 


১৩৪ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


সরুদপি পরিগীত: শ্রদ্ধরা হেলয়া বা। 
ভূগুবর নরমাত্্রং তারয়েৎ কষ্ণ নাম ॥ 
ভক্গণ নাম স্মরণে কীর্তনে ভাবে গদগদ হইয়া পড়েন, তাহার। 
নাম করিতেই, প্রিয়তমের নাম শ্রবণে গুণান্ছবাদে যেমন £প্রমিক 
হৃদয় ভাবে পূর্ণ হইয়া উঠে, তাহাদের সেইবূপ ভাবের উচ্ছাস হয়। 
নয়নং গলদশ্রধারয়! বদনং গদগদরুদ্ধয়া গির! ॥ 
পুলকৈনিচিতং বপুঃ কদা তব নাম গ্রহণে ভবিষ্যতি ॥ 
এখন অন্তরঙ্গ সাধন ও গম্ভীরালীলার কথা উল্লেখ করিয়া 
প্রীচৈতন্ত মহাপ্রভুর নিজ সাধনতত্বের বিশেষত নির্দেশ করিতে 
চেষ্ট। করিব। ভজনসাধনহীন লোকের পক্ষে এই সকল বিষয়ে 
আলোচনা! করিতে যাওয়া এমন কি কোন ক! বলাও মুঢ়তা, ধৃষ্টতা 
মাত্র। দিনের পর দিন চলিপা| যার কোন৭ দিন কি মনে হয় আজ 
ভগবানের নাম একবারও লই নাই এই অধন্য দিন আমার বৃথাই গেল। 
অমুন্যধন্তানি দিনাস্তরাণি হরে ত্বদালোকনমন্তরেণ। 
অনাথ বন্ধে! করুণৈকসিদ্ধে! হা হস্ত হা হস্ত কথং নয়ামি ॥ 
নিষ্ঠা নাই, শ্রদ্ধ। নাই, কুচি নাই, শুধু বাহিরের সৌজন্যের মতো 
ধ্মের কথা বাঠিরে পড়িয়। রহিল, এই অবস্থায় এই সকল নিগু্ 
সাধনের কথা আলোচন। করিতে যাওয়। বাতুলতা মাত্র । 
এশবর্য জ্ঞানেতে সব জগৎ মিশ্রিত। 
এশবধ্য শিথিল প্রেমে নাহি মোর প্রীত ॥ 
আমাকে ঈশ্বর মানে আপনাকে হীন্‌। 
তার প্রেমে বশ আমি না হই অধীন ॥ 
আমারে ত যে ষে ভক্ত ভজে যে যে ভাবে? 
'তারে সে সে ভাবে ভজি এ মোর স্বভাবে ॥ 
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মোর পুত্ধ মোর সখা! মোর প্রাণপতি। 

এই ভাবে কবে যেই মোরে শ্বদ্ধ রতি ॥ 

আপনাকে বড মানে আমাকে সম হীন । 

সর্বব ভাবে হই আমি তাহার অধীন ॥ 

এশ্বধ্যজ্ঞান-মিশ্রিত ষে ভগবস্তক্তি তাহাতে নানাপ্রকার বিধি- 

ভক্তির, নানাপ্রকার ধশ্মকম্ম অনুষ্টান প্রভৃতির প্রতি হইয়াছে । 
ঈশ্বর ও আমি এই ভাবে ধারণা করিতে গেলেই উভয়ের মধ্যে 
দিগন্তবিস্তৃত ব্যবধান আলিয়া পড়ে। আমি দীন হীন ঈশ্বর করুণাময় 
পরিন্রাতা এই ভাবে ভঙ্গরনা করিলে প্রেমভক্তির সাধন হয় না আর 
মধুর রম আস্বাদনেরও স্থবোগ হয় না| তুমি আমার সকলের চেয়ে 
আপনার, আবার আমাকে নাহলে তোমার চলে না, আমার দিকে 
তুমি চাহিয়া রহিয়াছ, আমার (প্রমভিখারী হইরা অপেক্ষা করিতেছ, 
এই সাধননির্দেশ শ্রীচৈতন্যের সাধনত্বত্বের প্রথম কথা। এখন 
এই ভাবে ভঙ্গনের উজ্জল প্রত্যক্ষ দৃষ্টান্ত ব্রজের নিশ্মল রাগ, ব্রজের 
গোপগোপীদিগের ভাব। 

ধর্ম ছাঁড়ি রাগে ছুহে করয়ে মিলন । 

কু মিলে কু না মিলে দৈবের ঘটন। 

এই সব রস সার করিব আসম্বাদ। 

এই দ্বারে করিব সব ভক্তেরে প্রসাদ ॥ 

ব্রজের নিশ্মল রাগ শুনি ভক্তগণ । 

রাগমার্গে ভজে যেন ছাড়ি ধম্ম কন্ম ॥ 

রাগমার্গে ভঙ্ন ব্রজের ভাবে মধুর রস আস্বাদন শ্রীচৈতন্যের 

সাধনতত্বের দ্বিতীয় বিষয় । এই ব্রজগো পীগণের প্রেম বিশুদ্ধ, নির্মল 
ও অতি অপূর্ব । 


১৬৬ বৈষ্ব-সাহিত্য 


গোপীগণের প্রেম ক মহাভাব নাম। 
বিশুদ্ধ নিশ্মল প্রেম কভু নহে কাম ॥ 
কাম্প্রেম দেোহাকার বিভিন্ন লক্ষণ | 
লৌহ কাঞ্চন যৈছে স্বরূপে বিলক্ষণ ॥ 
আত্েন্দ্রিয় প্রীতি ইচ্ছা! তারে কহি কাম। 
কষ্চেন্িয়ে গীতি ইচ্ডা ধরে প্রেম নাম ॥ 
কামের তাৎপধ্য শিজ সম্ভোগ কেবল । 
কষফ-ন্খ তাতপধ্য হয় প্রেম মহাবল ॥ 


ক রা 


আত্ম-স্থ ছুঃখ গোগীর নাহিক বিচার । 
কৃষ্নখ-হেতু করে সঙ্গেত বিহার । 

কষ্ণ লাগি আন সর্ব করি পরিতাগ। 
কৃষ্ণনুখ-হেতু করে শ্রদ্ধ অন্ঠরাগ ॥ 


নট নং ্ঁ 


আনার দশনে কৃষ্ণ পাইল এত স্তথখ। 

এই শখে গোপীর প্রফুল্ল অঙ্গষ্কুখ | 
গোপীশোভা দেখি কৃষ্ণের শোভ। বাড়ে যত 
কষ্চশো ভ। দেখি গোপীর শোভ। বাড়ে তত ॥ 


এই গোপীভাব, গেপীপ্রে বৈষ্ণবের পরম আদরের বস্ত, চরম 
সাধনার ধন। রাধাভাব, রাধাপ্রেদ ও এই গোপীপ্রেম রত্বুহার উজ্জল 
মণি; কিন্তু সাধারণ বৈষ্বসাধক আপনাকে রাধাপ্রেমের অধিকারী 
বাধ(ভাবে ভাবাপন্ন মনে করা ধৃষ্টতা মনে করেন এবং এই রাধাভাব 
সর্ধবোচ সাপনার বস্ত বলিয়া ইস্াকে শুছুল্পভি মনে করেন । শ্রীচৈতন্য 
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এই রাধাপ্রেমে মগ্ন হইয়া, রাধাভাবে ভাবিত হইয়! স্বরূপ ও রামানন্দ 
রায়ের সহিত গ্ভীরায় মধুর রসের আস্বাদন করিতেন । 

রাধা সহ ক্রীড। রস বৃদ্ধির কারণ। 

আর গোপীগণ সব রসোপকরণ ॥ 

কুষ্ণের বল্লভা রাধা রুষ্ণ প্রাণ ধন । 

তাহা বিশু স্থুখ হেতু নহে গোগীগণ ॥ 

সেই রাধার ভাব লৈয়! চৈতন্তাবতার | 

যুগধশ্ম নাম প্রেম ৫কল পরচার ॥ 

এই নাম ও প্রেম প্রচার শ্রীচৈতন্যের সাধনতত্বের তৃতীয় বিষয়। 

রাধাপ্রেম কিভাবে সাধন করিতে হয়, রাধাপ্রেম কি অপূর্বা বস্তা, 
তাহা তিনি আপন জীবনে আপনি “আচরিয়া” প্রত্যক্ষ দেখাইয়াছেন। 
সকল 'বেদবিধির ধর্মকশ্মকে পরিত্যাগ করিয়া কেবল রাগমার্গে 
ব্রজের ভাবে ভজনা শ্রীচৈতন্তের সাধনের চতুর্থ বিষষ। শ্রীকুষ্ণ 
দর্শনে সুখ অদর্শনে ছুঃংখ এ ভিন্ন অন্য স্থুখ ভুঃখ নাই । প্রীরুষ্ণকে প্রীতি 
দেওয়া, স্থখ দেওয়া একমাত্র লক্ষ্য; আমার সকল ইন্দ্রিয় ক্ছথখের 
কারণ এই দেহ মন তাহার সম্ভোগ সাধন, কোন কশ্মও নাই, কামনা 
নাই এই গোগীভাব। ব্রজের ভাবে শ্রীকৃষ্ণ আমাদের খেলার সাথী, 
ব্যথার ব্যথী, আমার উচ্চিষ্ট ফলের প্রত্যাশী, আমার “বাধা” বহনকারী, 
আমার পায়ে ধরে মানভগ্ুনকারী, আমার নিজ জন। আমি ন। 
হলে তার চলে না, মথুরায় রুষ্ণ না হলে কংসবধ হয় না, বস্গুদেবের 
উদ্ধার হয় না, আর ব্রজে রাধা না হইলে চলে নাঃ রাধার কাছে 
দাসখত লেখা রহিয়াছে ইহাই ব্রজের বিশেষত্ব । এই রাধাভাৰ 
মহাপ্রভু আপন জীবনে “আচরিয়া” অন্তরঙ্গ ভক্তদ্িগকে লইয়৷ নানা 
রসের আস্থাদন করিয়াছেন । এই তত্ব সাধারণে আয়ত্ত করিতে 


১৩৮ 
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পারিবে ন। বলিয়াই নামকীর্তন প্রভৃতি সাধন ভক্তির পখ নির্দেশ 


করিয়াছেন । 


শুদ্ধ ভক্তি হৈতে হয় প্রেম উৎপন্ন । 
অতএব শুদ্ধ ভক্তির করিয়ে লক্ষণ ॥ 
অন্য পৃজ। অন্য বাঞ্ছ। ছাড়িজ্ঞান ধর্ম | 
আঙ্গকুল্যে সর্বেন্দ্িয়ে কুষ্ণানুশীলন ॥ 
এই শুদ্ধ ভক্তি ইঠ1] হৈতে প্রেম হয় । 
পঞ্চরাত্রে ভাগবতে এই লক্ষণ কয় ॥ 
ভক্তি মুক্তি বাঞ্চা ঘি এই মনে হয়| 
সাধন করিলে প্রেম উৎপন্ন না হয় ॥ 


ভক্তি, সিন বাঞ্ধ। শুন্য হইয়। আন্ককুল্যে সর্বেন্টিয়ে প্রষ্ণান্ুশীলন 


করিতে হ 


ইবে অন্য পুজা, ধশ্ম, কর্ম, জ্ঞান কিছু থাকিবে না। এই 


সাধনের প্রথম সংকেত । তারপরে শাস্তু, দ্রাস্ত, সখ্য, বাৎসল্য প্রভৃতি 
যে কোন রসাশ্রয়ে ভঙ্গনা দ্বিতীয় সংকেত। শ্রীচৈতন্তয মধুর রসের 
সাধনাকেই শ্রেষ্ঠ সাধন। বলিয়াছেন । 


এই 


0] 


মপুব বসে কুষ্ণ নিষ্টা সেবা অতিশয় । 
সখ্যের অসস্কোচ লালন মমতা ধিক্য হয় ॥ 
কান্তভাবে নিজাঙ্গ দিয়। করেন সেবন । 
অতএব মধুর রসে হয় পঞ্চগ্রণ ॥ 
আকাশাদির গুণ বৈছে পর পর ভূতে । 
এক ছুই তিন ক্রমে পঞ্চ পৃথিবীতে ॥ 
এই মত মধুরে সব ভাব সমাহার । 
অতএব স্বাদাধিক্যে করে চমৎকার ॥ 


সকল রসের চরম সাধন কান্ত ভাবে সাধন । এই অতি 
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মধুর ও সুকঠিন সাধন শ্রীচৈতন্তের সাধনতত্বের অতি নিগুঢ তত্ব। 
কান্ত ভাবে প্রত্যক্ষ ভজন মহাপ্রভু নিজের জীবনে সাধন করিয়া 
অন্তরঙ্গ ভক্তদিগের নিকট প্রকট করিয়াছিলেন । বসের সাধন। চরম 
সাদন হইলেও নিয়্াধিকারীর পক্ষে পন্থুর গিরিলজ্বঘনের মত। তাই 
“কুষ্ণ প্রেম মহাধন” লাভ করিবার ক্ন্ত বিবিধ সাধন সংকেত নির্দেশ 
করিয়াছেন । 
নিত্য সিদ্ধ রুষ্ণ প্রেম সাধ্য কভু নয়। 
শরবণাদি শ্রদ্ধ চিত্তে করেন উদয় ॥ 
এই শ্রবণাদি কি? চৌধযট্টি অঙ্গ ভক্তি সাধনের নব অঙ্গ 
শ্রবণং কীর্তনং বিষ্ঠোঃ স্মরণং পাদসেবনম্‌। 
অচ্চনং বন্দনং দাশ্যং সখ্যমাত্ম শিবেদনম্‌ | 
আবার এই নব অঙ্গের মধ্যে সজাতীয়াশয়ের সহিত শ্রবণ কী্ন 
সাধুসঙ্গ ও ভাগবত পাঠ চারি অঙ্গ শে । 
এক অঙ্গ সাধে কেহ সাধে বহুমঙ্গ। 
নিষ্ঠা ভৈলে উপজায় প্রেমের তরঙ্গ | 
নিষ্ঠার সহিত যে কোন অঙ্গ সাধন করিলেই ভগবদপ্রেম লাভ হয়। 
এমন সুনিদ্দিষ্ট পৌর্বাপয্যবিধিনিদ্দিষ্ট সাধনপ্রণালী আর কোথায়ও 
দেখা যায় না। 
শ্রীচৈতন্য স্বয়ং কান্তভাবে ভজন করিতেন বলিয়াই, জয়দেব, 
চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতির পদাবলীতে অম্ন মুগ্ধ হইয়া পড়িতেন। এই 
সকল পদে, যাহা ইহ সর্বস্ব অস্তদিষ্টিশূন্য খোসা ভক্ষণকারীর নিকট 
বূপ বর্ণন। ও নায়ক নায়িকার শারীরিক সম্বন্ধের চিত্রাঙ্কন তাহা শ্রীচৈতন্য 
ও তাহার সাধন পথাবলম্বীদিগের নিকট মধুর রসের প্রেম সাধনার ভজন- 
গীতি ও পরম প্রিয়তমের নিকট আত্মনিবেদনের মধুর বঙ্কার। এই মধুর- 
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রি 


রসের সাধনমাধুধ্য ও ভজনসৌন্বঘা বাঙ্গালার নিজস্ব সামগ্রী, গৌড়ীয় 
বৈষ্ণবদিগের পরম গৌরবের সামগ্রী । শ্রীচৈতন্যের আবিভাবের 
পূর্বেও বাঙ্গীলায় এই সাধন ভজন প্রচলিত ছিল। জয়দেব, বিশ্বঙ্গল, 
বিস্যাপতি, চণ্তীদাস ও রামানন্দ রায় এই সাধন পথাবলম্বী ছিলেন। 
ইহাদের সহিত মহাপ্রভুর সাধনের পার্থকা এই বে, ইহাবা কীন্তভাবে 
ভজন করিয়া, মধুর রসের সাধনা করিয়। সিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন; 
নিজেরা মগ্র হইয়াছিলেন, কৃতাথ হইয়! ছিলেন, কিন্তু অন্যকে দিতে 
পারেন নাই । আর একট। ধারাবাহিক সাধনপ্রণ।লীও নিদ্দেশ করিতে 
পারেন নাই । তাহারা যাহা জীবনে লাভ করিম্াছিলেন তাহার 
জীবনে তাহ! অধিকতর পরিস্ফুট ৪ উজ্জল হইয়ছিল। ভিনি এই 
জগতের দুঃখী, তাপী, নরনাঁরীর বাথায়, অক্ষমতায়, মৃঢ়তাঁয়, ব্যর্থতায় 
কাতর হইয়া অতি সহজ প্রেমের ধশ্ম প্রচার করিয়া গিয়াছেন । রুষ্ণার্থে 
অখিল চেষ্টা, তত্কপাবলোকন এবং শআন্থকুল্যে সব্ববক্রিয়ে কৃষ্ণান্ুশীলন 
এই ভজনের সংকেত । সকল ইন্জিয়দ্বারে তাভাকে উপলব্ধি করা, সকল 
ভোগে, সুখে, শরীর চেষ্টায়, দেহরক্ষায় তাহাকে প্রত্যক্ষ করা, অতি 
কঠিন সাধন। সব তাহাকে অর্পণ করিতে হইবে, নিত্য অর্পণ করিতে 
হইবে । এই নিত্য অর্পণই মুক্তির পথ । 
কাম ক্রোৰং ভয়ং স্পেহমৈক্য” সৌহৃদ্মেব চ। 
নিত্য হগৌ বিদধতো] যানি তন্মরতাৎ্ হি তে ॥ 

কাম হউক,ক্রৌধ হউক, ভয় হউক, স্পেহ হউক, একতা হউক, সৌহ্ৃদ্য 
হউক যে কোন ভাব হউক যদ্ধি হরিতে নিত্য অর্পণ করা যায় তাহ! 
হইস্লে তন্ময়তা লাভ হয়। নিত্য সম্ন্ধই তন্সয়তার মূল। আবার 
সকল ইন্দ্রিয়দ্বারে তাভাকে উপলব্ধি করা কি দুরূহ ব্যাপার । স্বর্গের 
দেবতা আমার আস্তাকুঁড়ে দাড়িয়ে রয়েছেন, আমার নিভৃত কাম- 
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লস 


কামনার মুলেও তিন আছেন, থেপিন দেখিতে পাইব দেদিন আমার 
অন্তর বাহ আলোক ও পবিত্র হইয়া উগ্ভিবে। সকল পৃৃতিগন্ধ 
পুর হই! যাইবে । এই যে প্রেমভক্তি সাধন ইহাতে পাপবোধ, 
অনুতাপ, অন্থশোচনার নামমাত্র নাই। পাপাচারে, পাপচিন্তায় 
মন প্রবৃত্ত হহতে পারে না। 

বিবি ধন্ম ছাড়ি ভজে ফের চরণ। 

(নষিদ্ধ পাপাচারে তার কহ নহে মন ॥ 

অজ্ঞানে বা যি ভন পাপ উপস্থিত । 

কষ তারে শুদ্ধ বরে না করার প্রারশ্চিন্ত ॥ 

এই প্রেম সাধনায় ভথ ভোগ কামনা প্রস্থতি নৃতন আকার 

বারণ করে, অগ্ুদূ্টি দৃান্ত প্রসারিত ২য়, ক্রমে পঞ্চ বহ্রিক্িয় ও 
পঞ্চ অন্তরেশ্দির ঘারা ভগবানকে আহ্কাদন কণা খায়। ক্রমে শ্রীনতীর 
মত বণ! খায় “বন্ধুর সর্বাঙ্গ লাগি কান্দে সবর অঙ্গ মোর।” 
সুতরাং শ্রচৈতন্যের সাদনগ্রণালীতে কেবন মাত্র মপূব রসের সাধন 
নে, বিদ্যা পাতি ও চ'গুদাসের ঝান্তভাবে ভজন প্রণাপাও নহে; এই 
সকল মাধনের মুশতত্ব পল্পবিত হ্ইয় শ্রচৈতন্যের সাধন প্রণালীতে 
অন্তমিহিত হইয়া এড বৈষ্ণব সানন। অপিকাপী ডেদে সকল নরনাবীর 
আশরন্থণ হইয়া রহিয়াছে । ইহাই শ্রচৈতন্তের তেব সাধনার 
বিশেষত্ব । ঘটে ঘটে নারাঘ়ণ শিত্যলীলা করিতেছেন, সেই লীলাময় 
হরিকে ভালবাসি হচ্ডা হয়, তার সর্পে নিত্য জীবনযাত্রা নির্ব্বাহ 
করি, তিনি আমার ঘরকন্নার সাখাঁ হউন, আমার সথা, ব্যথার ব্যখী 
হইয়। কাছে কাছে থাকুন। এজীবনে তাহাকে তেমন করিয়া 
কাছে পাইলাম না, পাহব কি না কে জানে, কিন্ত*্মকল ঘটে থে 
তিনি রহিয়াছেন । নারায়ণ বং সর্ব দেহিনামাত্বা, অখিল লোক সাক্ষী 
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আর কাহাকেও ত্বণা করা চলে না, ব্যথ। দেওয়া ধায় না উপেক্ষা 
করা যায় না, তাই মহাপ্রহ বিবি সাধনাঙ্গ পরিত্যাগ করিয়া দীনহীন 
নিক্নাধিকারীর জন্য নামে রুচি ও জীবে দয়া এই দুই সাধনপথ 
নির্দিষ্ট করিয়া ধিলেন। আমি "*নচুঃখ।, কাঙ্গাল আমি, কি করিয়া 
দয়া করিব, কি করিয়। দুঃখ মোচন করিব, বাথা দূর করিব? 
কিছু না দিতে পারি ছুঃখে ছুঃখা হাতে পাবে। চোখের জলে চোখের 
জল নিশাতে পার্কো, আর কিছু ন| পারি ছুটে মিষ্ট কথা বল্তে 
পার্ধে।% সহান্ুভৃতিতে প্রাণ পূর্ণ করে" সরল হৃদয়ে সকলের জন্য প্রাণ 
খুলিয়া রাখিতে পারিব। আমি যেমনই হই এই জাবে দয়ার 
সাধন করিলে ক্রমে অগ্রসর ₹ইতে পারিব। আর অন্ত সাধন 
করিতে পার্স না পারি পিনান্যে নিশান্তথে তার নাম স্মরণ, " কার্বন, 
শ্রবণ করিতে পারিলেই ক্রমে আমার কাছে দ্বার খুলিয়। 
যাহবে। 
নদেশ নিয়ম স্তন্মিন ন কাল নিয়মন্তথা। 
নোচ্ছিষ্টাদৌ নিষেধোহস্টি শ্রীহরেনীগিলুব্ধকে ॥ 

এই মহিমাময় নামকীর্তনের দেশকাপ নিয়ন নাউ, কোন বিবি 
নিষেধ বিচার নাই । এই জগন্মঙ্গল হরি নাম গ্রহণেই মানুষ ক্রমে 
পবিত্র ও ধন্য হ্য়। বৈষ্ণবসাধনার অন্তরঙ্গ সাধন ক্ষেত্রে গ্রবেশা- 
ধিকার এ জন্মে পাউলাম না, সাধুভক্তগণ আশীর্বাদ করুন, কুলদেবতা! 
রুপ। করুন, ভক্ত বৈষ্ণবের চরণধুলি মাথায় পড়ক, জীবনের বাকী 
কয়দিন খেন নামে রুচি ও জীবে দঘা ধেঞ্চব সাধনার এই সংকেত 
ধরিয়া বেন অবশিষ্ট জীবন অতিবাহিত করিতে পারি, হয়ত ভগবদ 
কুপায় কোন দিন অন্তরঙ্গ সাধনদ্বারে উপনীত হইতে পারিব। 


বেঞ্চব মতের প্রভাব 


শ্রীচেতবন্য বৈষ্ণবধম্ম যখন প্রচার করিলেন তখন এদেশে বৌদ্ধধন্ম 

একেবারে নিম্ম ল হয় নাই । 

বৌদ্ধাচাষ্য মহাঁপিত নিজ নবমতে। 

প্রত্ড আগে উদ্গ্রাহ করি লাগিলা কহিতে ॥ 

বদ্যপি অসস্ভাষ্য বৌদ্ধ শরযুক্ত দেখিতে । 

তথাপি বলিলা প্রভু গর্ক খণ্ডাইতে ॥ 

তর্ক-প্রধান বৌদ্ধ শাস্ত্র নব মতে। 

তর্কেই খগ্ডিল গ্রভু না পাৰে স্থাপিতে ॥ 

বৌদ্ধাচাধ্য নব নব প্রশ্ন উঠাইল। 

দু১যুক্তি তকে প্রস্থ খণ্ড খণ্ড কৈল ॥ 

এই বৌদ্ধমতের স্থায়ী পদচিহ্ন বাঙ্গালার সমাজে রহিয়া গিয়াছে। 

অদৃষ্ঠ কর্মফল প্রভৃতি যে সকল কথা এখন সাধারণ বাঙ্গালীর মুখে সর্বদা 
শোনা থায় এবংঘাহা বাঙ্গালার আপামর সাধারণ নরনারীতে বিশ্বাস 
করেন এই অদৃষ্ট ও কশ্মফল বৌদ্ধধশ্মেরই নিদর্শন। কর্্মকল মানুষকে 
ওষ্টেপৃষ্টে বেঁধে রেখেছে, এক পা এগিয়ে ফেলবার যো নাই; এই 
মারাত্মক মত ও বিশ্বাসের প্রভাবে বাঙ্গালার নরনারী অদাড় ও নিরাশ 
হয়ে পড়েছিল, যেন নাগপাশে বদ্ধ হয়ে মুমৃযু হয়ে পড়েছিল, বৈষ্ণবধশ্মের 
অক্যদরে ভগবানের কুপা অহ্তুক প্রেম ও জীবের নিত্য কল্যাণ 
কামনার কথা প্রচারিত হইলে সকল বন্ধন ছিন্ন হয়ে গেল। মাহ্ুষ 
নিংশ্বাস ফেলিয়! বাচিল,কেবল আমার কর্মফল আমার জীবনের পশ্চাতে 
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ছায়ার মঢ় ঘুরিতেছে না, শ্রীভগবানের প্রেম আমার রক্ষা-কবচ হইয়া 
রহিয়াছে, তাহার দয়া আমার জীবনকে অগ্রসর করিয়া দিতেছে । 

আমি এক! নঠি অসহায় নহি এই পরম বআশ্বাসবাণী ভীত অক্ষম 
মূঢ় সাধারণকে আশ্বস্ত ও বলশালী করিল । শক্করের মত যে পথে বল 
লাভের ও আশার কথ| বাঁলাতছিল সে পথ ছুর্গম ও সাধারণের পক্ষে 
দুর্বোধ্য এবং নিঃসঙ্গ বলিয়া সংশয়দিধাপূর্ণ এবং ছুর্ধলের পক্ষে 
দুরতিক্রম্য। এই অন্রভেরী শিখরে আরোহণ করা যেমন কঠিন আবার 
এখানে প্রাণের সকল আশা কীদনা পগ্তৃপু ভব না। শ্রীচৈতন্ত 
সকলের জন্য সহজ সুলভ আশার ৪ আগোকের পথ নির্দেশ করিলেন 
এবং “তার্কিক  মীমাংসক মায়াবাদী দ্রার্শনিক পণ্ডিত” সকলের 
সংশয় ও সমহ্যার সনাধীন করিষ! প্রাণ জুড়ানো সিদ্ধান্ত ও তত্ব বস্ত 
উপস্থিত করিলেন । কেহ নেই মনে করেন এবং সত্যারপেই অনুমান 
করেন যে, বৌদ্ধদিগের রী ধলা পরমে। ধন্মই বৈষ্ণব সিদ্ধান্তের জীবে 
দয়াতে পরিণত হইয়াছে । একগ| সভ্য হলেও বৈষ্ণবের জীবে দয়ার 
মূল শ্রীওগবানের খে নি [তত «তাহাকে প্রাতি করার উপরে 
প্রতিঠিত। এই জাঁবে দর সাপনের ফলে আতিথ্য আশ্রিত বাৎসল্য 
অদ্রোহ ও সেবা বাঙ্গালার জন সমাছে সকল সম্প্রবায়ে এত সহজ সুলভ 
ও ব্বাগাবিক হইয়াছে । বাঙ্গালার বিনরনম্র ব্যবহার ও প্রেমিক 
হদরও বৈষ্ণব ধন্মের প্রত্যক্ষ ও পরমোজ্জপ নিদর্শন । বাঙ্গলার সমস্ত 
নর-নারী কখনই বৈষ্ণব ধন্ম গ্রহণ করে নাই সত্য কিন্তু কেহই ইহার 
প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ প্রভাব হইতে দূরে থাকিতে পারেন নাই। সকল 
সম্প্রদায়ের নর নারীই সেব। ওভ্তি ও ভগবদরুপা 1নর্তরশীলতা এই 
বৈষ্ণব সাধনা হইতেই লাভ করিয়াছেন । 

বেদান্ত ধশ্ম প্রচারের সময়ে এবং বৌদ্ধ ধশ্দের কাল হইতে এদেশে 
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এক প্রকাব মর্কট টরাগ্য প্রচারিত হইয়াছিল যাহ! বৈরাগ্যকে প্রতিষ্ঠিত 
করিতে পারুক ন! পারুকপ্রীংসারে ধশ্ম সাধনের পথে বিদ্ন উপস্থিত করিয়া" 
ছিল এবং সাংসারিক এজ ভিতর দিয়া যে মধুর রস আস্বাদন 
করিয়া রসস্বরূপ ভগবান্‌কে প্রত্যক্ষ জানা যায় তাহ! হইতেও দুরে 
রাখিয়াছিল | বৈষ্ণব ধশ্ম বৈরাগ্য প্রচার করিল বটে, কিন্তু মধুর রসের 
ভঙ্জন ও রসাশ্রয়ে নাধনের কথা বলিতে গিয়া সংসারকে মধুময় করিয়া 
তুলিল। ভবরোগ, সংসারসাগর, সংসার কানন, ভবজলধি প্রভৃতি শবের ও 
ভাবের ছড়াছড়ি বৈষ্ণব পাহিত্যে সেই জন্যই পাওয়া যায় না। শ্রীচৈতন্ত 
নিজে সন্গ্যাসী হইয়া, দেশে-বিদেশে ভারতের বিশেষতঃ দক্ষিণ ভারতের 
সর্বত্র বৈষ্ণব ধশ্ম প্রচার করিলেও, গৃহে থাকিয়া! সংসারে থাকিয়া নাম 

সাধন করিতে ভগবানে প্রীতি করিতে উপদেশ দিয়াছেন । 

হরি নামে যার চক্ষে বহে অশ্রধারা। 
সেই জন হয় মোর নয়নের তারা ॥ 

এই নামের শক্তিতে এমন বিশ্বাসী ছিলেন যে সংসারের সকল 
অবস্থার লোককে এই নাম করিতে উপদেশ দিতেন। “ভৃগুবর নর 
মাত্রং তারয়েৎ কৃষ্ণ নাম* । যোগও চাই না, সাধনও চাই না, সমস্ত 
ছাড়িয়া যেন আমার রসনা কৃষ্ণ কষ্ণ উচ্চারণ করে । এই শিক্ষায় 
ংসারে থাকিয়। গৃঠধশ্ন করিতে করিতেও ভগবদ্রুপালাভ সম্ভব এই 
আশ্বাসে মানুষ সংসাথকে বিভীষিকাময় মনে করিতে ক্ষান্ত হইল। 
যাগধজ্ঞ তপ, দান, ব্রত-নিয়ম, নানা অনুষ্ঠানকে তুচ্ছ করিয়া, পশ্চাতে 
ফেলিয়া নামসাধন শ্রেষ্ঠ সাধন বলিয়া কীর্তিত হওয়ায় যাজনজীবী 
ব্রাঙ্মণগণের অন্নলোপের উপক্রম হইল । বৈষ্ণব ধর্মের প্রচারে ত্রাহ্মণ- 
গণের শুধু উপ্র্জনের কথা গেল তাহা নহে, সমাজে সম্মান যাইবার 


গতিক হইল। ব্রাঙ্গর্গগণ চিরদিন শিক্ষা দিতেছিলেন ফে, ব্রাহ্মণই নকল 
১৩ 
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বর্ণের গুরু ও পৃজ্য। গৌরাঙ্গ বলিলেন, ঘে ভক্ত সেই পুজ্য। ভক্ত 
যদি চণ্ডাল হয় তবু সে অভক্ত ব্রাহ্মণ অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ। 
চগ্ডালোহপি দ্বিজ শ্রেষ্ঠ: হরিভক্তি পরায়ণঃ। 
হরি ভক্তি বিহীনস্ত দ্বিজোহপি শ্বপচাধম: ॥ 

ব্রাহ্মণ সমাজে কাজেই মহ৷ গণ্ডগোল উপস্থিত হইল । স্বার্থ লইয়! 
যেখানে টানাটানি, সেখানে বিরোধ প্রতিবাদ অত্যাচার অবশ্স্ভাবী। 
আবার ব্রাহ্ধণেতর জাতি যখন দীক্ষাগ্ডরুর আসনে বমিলেন, তখন 
দেশের মধ্যে হুলস্ুল পড়িয়া গেল। নরোত্তম ঠাকুর কায়স্থ, তাহার 
নিকট বলরাম মিশ্র, গঙ্গানারায়ণ চক্রবর্তী প্রভৃতি মন্ত্র গ্রহণ করিলেন । 
গঙ্গানারায়ণ চক্রবর্তা অদ্বিতীয় মহাপগ্ডিত, তিনি ঠাকুরের নিকট মন্ত্র 
গ্রহণ করিয়া সমাজে বিশেষভাবে উৎপীড়িত হইলেন। ঝড়, ঠাকুর 
ভূঁইমালি, বৈষ্ণব হইয়া সকলের পুজ্য হইলেন। ব্রাক্ষণদিগের ঠাকুর 
গৌলাই উপাধি অতি নিয়শ্রেণীর হিন্দুরাও বৈষ্ব হইয়া গ্রহণ করিলেন । 
ঝড়, ঠাকুরের প্রসাদ ভূইমালির প্রসাদ-_ব্রা্ষণ-কায়স্থ বৈষুবের৷ ভক্তির 
সহিত গ্রহণ করিলেন। মুচি যবন যে কেহ হরিভক্ত সেই পুজ্য। 
জাতি ভেদের মূলে কুঠরাঘাতের উপক্রম হইল | কই দাস মুচি, তাহার 
নিকট এক রাণী মন্ত্র গ্রহণ করিলেন । মুরারি দাস চামার, রাজার গুরু, 
ক্ষত্রিয় রাঙ্জারাণী এই মুরারি দ্রাসের পাদোদক পান করিলেন । 
গোবর্ধনে নাথজীর মন্দির-দ্বারে কানা নামে এক হাড়ি পরম ভক্ত ছিল। 
এই হাড়ি মন্দিরের ছিত্র-পথে ঠাকুর দর্শন করিয়া আনন্দে মগ্ন হইত 
পুলকিত হইয়া চাহিয়া থাকিত। গোসাইর! ছিত্তরপথ বন্ধ করিলেন, 
ঠাকুর স্বপ্রযোগে গোৌসাইকে বলিলেন, তোমার পুজা-অঙ্চন। অপেক্ষা এ 
হাড়ির “পুলকভরা দরশন* আমার অতি প্রিয় এই হাড়ির দর্শনের 
স্থযোগ করিয়া দাও। গোৌঁসাই ঠাকুরেরা হাড়ির স্ততিনতি করিয়া 
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দেবদর্শনে লইয়া আসিলেন। সাধন! কসাই--পরম ভক্ত, এই সাধনার 
চরণ ধূলি, পাদোদক জগন্নাথের পাগ্াগণ গ্রহণ করিলেন। এমনি ভাবে 
নানাশ্রেণীর অতি অস্পৃশ্ত নীচ জাতীয় হিন্দুরাও বৈষ্ণব ভক্ত হইয়া 
সমাজে পরম পৃজ্য হইলেন। শ্রীচৈতন্য নিজ সম্প্রদায়ের পবিত্রতা রক্ষার 
জন্য ও তাহার সাধন-তত্বের অল্প ব্যবধানে অবোধের পতন ও ব্যভিচার 
অসম্ভব নহে জানিয়াই-_«প্রকৃতি সম্ভাষণ”-বিষয়ে অত কঠোর নিয়ম 
করিয়াছিলেন । অথচ তাহার স্ত্রী-ভক্তের সংখ্যা কম নহে। সাড়ে 
তিন মহাপাত্রের মধ্যে মাধবী এক জন। স্ত্রী শূত্র অন্পৃশ্ত নীচ সকলে 
এই ধশ্মের আশ্রয়ে পরম সার্থকতা লাভ করিয়াছিলেন। সাধারণতঃ 
সত্রীজাতির উপর যেরূপ বিষদৃষ্টি থাকে, তাহাতে স্ত্রীলোকের পক্ষে 
জ্ঞানে ধশ্মে পবিত্রতায় বাড়িয়া উঠাও অসম্ভব, ধশ্ম সাধন করিয়া 
জীবন ধন্য করাও দছুরুহ আবার এই জন্যই সহধন্শিণী হওয়াও সম্ভব হয় 
না। “কামিনী কাঞ্চন» প্রভৃতির উপর বৈদাস্তিক সন্ন্যাসী হইতে 
প্রেমিক সন্ন্যাীর পর্যন্ত যেরূপ কৃপা কটাক্ষ, যেরূপ ঘ্বণ! ও বিষবৎ 
পরিত্যাগের উপদেশ, তাহাতে এই দেশে যে ভক্তিমতী সা'ধ্বী সেবা- 
পরায়ণ! ও ধশ্বপ্রাণ৷ নারীর সংখ্যা বিরল হয় নাই ইহাই আশ্চর্য । 
প্রচৈতন্যের পরে রমণীর সম্বন্ধে অমন অতিসতর্কতা ও বিষবৎ 
পরিত্যাগের উপদেশ আর কোন বৈষ্ণবাচার্ধয দেন নাই । বৈষ্ণব সমাজে 
রম্ণীর ঘথেষ্ট আদর ও গৌরব দেখা যায়। অনেক রমণী গুরু হইয়া 
দীক্ষা দিয়াছেন; অনেক মহাস্ত বৈঞ্কবকে উপদেশ ও ধন্মাশক্ষা 
দ্রিয়াছেন। অনেকে হুন্দর সুন্দর পদ রচনা! করিয়া পদাবলী সাহিত্যের 
শোভা বুদ্ধি করিগাছেন। মধুর রস সাধনের ফলে সংসারের সকল 
সম্বন্ধ মধুময় হইয়াছে । যাহ। মায়ার বন্ধন ছিল এখন তাহা মুক্তির বার 
হইল। কেনন! সকল সম্থন্ধের ভিতর দিয়াই পেই রসম্বক্ূপের রসা- 
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হ্বাদন কর]! যায়। ইহার ফলে বাঙ্গালার গারস্থাক্গীবন পবিত্র ও 
মধুময় হইয়াছে। শাক্ত প্রভৃতি অন্যান্য সম্প্রদায়েও বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব 
বিস্তৃত হওয়াতে সকল সম্প্রদায়ের ধর্ম সাধনা নৃতন আকার ধারণ করিল। 
বৈষ্বগণের প্রেম ভক্তির ভাব লইয়! শাক্তগণ সাধন করিতে আরম্ত 
করিলেন। রামপ্রসাদ্দের গীতগুলি এত মধুর, এত প্রাণ জুড়ানো, কারণ 
এই সমুদয় গীতই বৈষ্ণব ভাবে ভাবিত, বৈষ্ণব ধন্ম হইতে গৃহীত প্রেম 
ভক্তির ভাবে পরিপূর্ণ এবং ভক্তি সাধনের অন্তর্গত । এই বৈষ্ণব ধর্মের 
প্রভাব বাঙ্গালার কোন ধর্ম সম্প্রদায়ই অতিক্রম করিতে পারে নাই । 
কিছুদিন পূর্ব্বে কালী পুজা! করিতে করিতে রামকৃষ্ণ যে অপূর্বব সিদ্ধি 
লাভ করিলেন, টৈদান্তিক ধশ্মের ভিত্তির উপরে দণ্ডায়মান হইয়! প্রেম- 
ভক্তির কথ! প্রচার করিলেন, ইহাও বৈষ্ণব ধশ্মের প্রভাবে প্রভাবান্বিত। 

বৈষ্ণবের অপূর্ব প্রেম-ভক্তির কথাই তিনি নানা প্রকারে বলিয়া 

গেলেন। ধন্মতত্ব সম্বদ্ধে ভারতবর্ষে যে সকল তত্ববস্ত ও সাধনা 
প্রকাশিত হইয়াছে, মানব-জ্ঞান ও চিন্তা যতদূর অগ্রসর হইয়াছে, 
ভারতীয় ব্রক্মবিদ্যা যে সকল অপূর্ব সামগ্রী লাভ করিয়াছে, ভগবততত্ব 
সম্বন্ধে জীব ও জগতের সম্বন্ধেঘে সকল তত্ব প্রকাশিত হইয়াছে-_ 
'আচাধ্যগণ আধ্যাত্মিক জগতের কত অভ্যন্তরে গিয়াছেন তাহ ভাবিলে 
আশ্চর্য হইতে হয়, গৌরবে পুলকে প্রাণ পূর্ণ হইয়। উঠে। পৃথিবীর 
আর কোনও দেশে এমন ধর্মতত্ব লাভ করিতে পারে নাই । তত্বজ্ঞানের 
দিক হইতে এত অগ্রসর হইতে পারে নাই। বেদান্ত ধর্শে জ্ঞানের 
দিক হইতে অপূর্বব বস্ত, জগতের জান ও চিন্তা এই তটভূমিতে আসিয়া 
আশ্রয় লাভ করিতেছে । বনু শতাব্দী চলিয়া গেল আজও তত্বজ্ঞানের 
দিক হইতে কেহই ইহাকে অতিক্রম ও অস্বীকার করিতে পারিল না। 
তেমনি বৈষ্ণব ধশ্ম তত্বের দিক হইতে বেদাস্ত ধন্ধের উপর প্রতিষ্ঠিত 


বৈষ্ব মতের প্রভাব ১৪৯ 


হইয়াও আরও অগ্রসর হইয়া সচ্চিদানন্দ বিগ্রহ ও জীবের সহিত নিত্য 
মধুর সম্বন্ধের প্রতিষ্ঠ। করিয়া, এক ও অনেকের মধ্যে অচিস্ত্য ভেদাভেদ 
তত্ব প্রতিষ্ঠিত করিয়া, প্রেমভক্তির অপূর্ব হুধাধারা, শ্রাস্ত-ক্লান্ত-তৃষিত- 
তাপিত নরনারীর জন্য আনিয়া দিল। এই মধুর সাধন, রসাশ্রয়ে ভজন, 
মধুব প্রেম সাধন ভজন ধর্্মসাধনার ইতিহাসে এক অপূর্ব মনোরম সামগ্রী। 
অন্তান্য দেশে ভক্ত সাধকের! সাধন করিতে করিতে এই তত্বের আভাস 
পাইয়াই উল্লসিত হইয়া উঠিয়াছিলেন, প্রকট করিতে পারেন নাই, 
সাধারণের নিকট উপস্থিত করিতে পারেন নাই । বৈষ্ণবাচাধ্যগণ এই 
দ্বর্গের সামগ্রী এই মধুর বস্ত নিজে আম্বাদন করিলেন, আর জন- 
সাধারণের জন্য সহজ সরল স্বাভাবিক ভাবে উপস্থিত করিলেন। ভক্তির 
ধশ্ব আর কোনও দেশে এতদূর অগ্রসর হইতে পারে নাই । বৈষ্বধর্্ 
তত্ব ও সাধনার দিক হইতে জগতে অদ্যাপি অতুলনীয় হইয়া! রহিয়াছে । 
পাশ্চাত্য জগতে বেদান্ত ধশ্মের স্থসমাচার যেমন প্রকাশিত হইয়াছে 
এবং সেখানকার পণ্ডিতগণকে মুগ্ধ ও চমত্কৃত করিয়াছে, বৈষ্ণব ধশ্মতন্ব 
তেমনি পাশ্চাত্য জগতে প্রকাশিত ও প্রচারিত হইলে তাহারা আরও 
মুগ্ধ হইবেন এবং দেখিবেন কেবল জ্ঞানের অভ্রভেদী শিখরে আরোহণ 
নহে, ভক্তি প্রেমের মন্দাকিনী-ধার! নরনারীর সকল তৃষা সকল শ্রান্তি 
দূর করিবার জন্থ কেমন প্রবাহিত হইয়া! রহিয়াছে । এই ধর্মতত 
মানুষকে কেমন সহনশীল আশান্বিত সেবাপরায়ণ ও ভগবদেকশরণ ও 
নির্ভরশীল করিয়াছে । প্রেমের সাধন কি অপূর্ব সাধন। প্রেম দিয়া 
প্রেমময় প্রেমভিখারী নারায়ণের সেবা, আবার প্রেমেই নরনারায়ণের 
সেবা । স্বর্গে মর্তে প্রেমের খেলা, প্রেমের লীলা । 
“আকাশে ছুই হাতে প্রেম বিলায় ও কে? 
সে স্বধা গড়িয়ে গেল লোকে লোকে |” 


তৃতীয় অধ্যায় 


বৈষ্ণব সাহিত্য আলোচনার সূচনা । 

বর্তমান সাহিত্যচ্চার ফলে বৈষ্ণব সাহিত্যের অনেক সামগ্রী 
সাধারণের নিকট উপস্থিত হইয়াছে । এখনও অনেক অপূর্ব্ব মনোরম 
পদ, কীর্তন, গাথা, কবিতা প্রভৃতি জন সাধারণের চক্ষুর অন্তরালে 
রহিয়াছে । যাহ! পাইয়াছি তাহারই সৌন্দব্যও সরসতা দেখিয়! তৃপ্ত ও 
গৌরবান্বিত হইতেছি । প্রেমের অবতার শ্রীচৈতন্ত যেমন অলৌকিক 
বিশ্ব প্রেমের ও মধুর ভক্তি ধর্মের ভাবোচ্ছাসে সকল প্রকার অতীতের 
শাসন, ভাঁবষ্যতের ভয়, বর্তমানের বিধি, নিষেধ ও ভেদকে পরাজিত 
করিয়া মন্ুষ্যত্বকে স্থন্দর সহজভাবে সুপ্রতিষ্ঠিত করিলেন, তেমনি 
বৈষ্ণব সাহিত্য বহ্গভাষ! ও সাহিতাকে সকল প্রকার দীনতা, সকল 
প্রকার অধীনতা হইতে মুক্ত করিয়া! পরিপূর্ণ সৌন্দর্য্য ও স্থমধুর সরসতায় 
বিকশিত করিয়া তুলিল। বৈষ্ণব কবির প্রেমের স্বাভাবিক উচ্ছাসের 
ভিতরে সাহিত্য সার্থকতা লাভ করিল । এখন বৈষ্ণব সাহিত্য বলিতে 
আমর! যাহা পাইয়াছি তাহার শ্রেণী-বিভাগ ছুই প্রকারে করা যাইতে 
পারে। প্রথম বিষয়-অন্ুযায়ী, দ্বিতীয় কাল-অস্কুযায়ী। এখনও আমাদের 
দেশের সাহিত্যের ইতিহাস রচিত হয় নাই, বিশেষতঃ বৈষ্ণব সাহিতোোর 
কাল নির্ণয় দূরে থাকুক, সমুদয় সামগ্রীই ত এখনও আমাদের কাছে 
উপস্থিত হয় নাই; আর যাহা উপস্থিত হইয়াছে তাহারও বিশদ 


আলোচনা হয় নাই । দীনেশবাবু তাহার বঙ্গভাষ! ও সাহিত্যে যাহা 
স্থচন! করিয়াছেন, তাহ। পরবর্তী সাহিত্য সাধনার দ্বারা পরিপূর্ণ হইলে 


কাল নির্ণয় ও অন্যান্ত আলোচনার সময় আপিবে। এই সকল 


বৈষ্ণব সাহিত্য আলোচনার সুচন! ১৫১ 


আলোচনার পূর্বের, যেখানে যত পদ কীর্তন তালপাতের পুখিতে মুমূর্ষু 
অবস্থায় আছে, কীটদ্ট হুইয়! যাহার হয়ত অনেক চলিয়া গিয়াছে--এই 
গুলিকে মুদ্রিত গ্রকাশিত করিয়া রক্ষা করা উচিত। সাহিত্য পরিষদ 
এই দিকে দৃষ্টি করিলে, দেশের ও সাহিত্যের অশেষ কল্যাণ সাধিত 
হইবে, লুপ্ধ রত্বের পুনরুদ্ধার হইবে। 

বিষয় অঙ্থ্যায়ী বিভাগ করিলে, বৈষ্ণব সাহিত্য ১। পদাবলী ২। 
চরিতাখ্যান ৩। অন্গবাদ ও অন্যান্থ গ্রস্থাবলী, এই তিন পধ্যায়ে নির্দেশ করা 
ঘাইতে পারে । প্রথম পর্যায়ের পদাবলী সাহিত্যেরই কিয়দংশ মহাপ্রভু 
শ্রীচৈতন্যের আবির্ভাবের পূর্বে রচিত হ্ইয়াছিল, অতি সামান্য তাহার 
জীবদ্দশায় রচিত হইয়াছিল, আর অন্যান্য সমুদয়ই তাহার তিরোভাবের 
পরে রচিত হইয়াছিল । এই পদাবলী সাহিত্য বাঙ্গালার অপূর্ব সামগ্রী, 
এই ক্ষেত্রে অদ্যাপি বাঙ্গাল! সাহিত্যের গৌরব অক্ষুপ্ রহিয়াছে । এই 
পদাবলী আলোচনা করিয়া পূর্বে বিদ্যাপতিকে আদি কধি বলিব না 
চণ্ীনাসকে আদি কবি বলিব--এ বিষয়ে একটু আলোচন। আবশ্তক। 
বৈষ্ণব পদকর্তা দ্িগের মধ্যে ইহারা যেমন শক্তিশালী, তেমনি নৃতন 
পথের প্রবর্তক আবার ইহারা উভয়েই শ্রীচৈতন্যের পূর্ববর্তী | ইহাদের 
পদ বৈষ্ণব সাধনার আনি হইয়া রহিয়াছে এখনও বৈষ্ণব সাধকের এই 
সকল পদকীর্তন করিয়া নিতা উপাসনা করেন। এই' চণ্ডীদাস বিদ্যা- 
পতির পদ রাত্রিদিন মহাপ্রভূর নিকট গীত হইত, তিনি এই সকল 
পদ শুনিয়া ভাবে বিভোর হইতেন। চরিতাম্বতে দেখা যায়-_ 


চণ্ডীদাস বিদ্যাপতি, রায়ের নাটক গীতি 
কর্ণামত শ্রীগীতগোবিন্দ । 
স্বরূপ রামানন্দ সনে মহাপ্রভু রাত্রি দিনে 


গায় শুনে পরম আনন্দ ॥ 


১৫২ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতিই পদ্াবলীর প্রবর্তক। প্রেমাবতার 
শ্রীচৈতন্তের মহিমাময় দেবচরিত্রের প্রভাব ও অলৌকিক প্রেমোন্াদ ও 
লীলারসের সংস্পর্শ এবং বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের সাধকজীবনের প্রভাব 
ইহারা প্রাপ্ত হন নাই, অথচ পদাবলী সাভিত্যে ইহারাই সর্বশ্রেষ্ঠ, 
পরবর্তী যুগের প্রেমোচ্ছ্বান ও ভাববিলাস ইহাদের গীতি কবিতায় 
মূর্তি ধরিয়া প্রকাশিত হইয়! উঠিয়াছে । বৈষ্ণব ভক্তের আকাঁঙ্ষা ও 
বৈষ্ণব সাধকের সকল সাধনতত্ব যেন এই পদাবলীর ভিতরে 
বঙ্কৃত হইয়া উঠিয়াছে। পরবর্তী বৈষ্ণব সাধনা এই পদাবলীর 
প্রাণ-প্রতিষ্ঠা করিয়াছে । সাধক মহাজনদিগের সকল আকাজ্া, 
সকল ব্যাকুলতা, সকল আশা বিশ্বাস, এই পদাবলীতে 
ব্যাখ্যাত ও কীগ্তিত হওয়াতে পদাবলী অপূর্ব শ্রী ধারণ করিয়াছে । 
বিদ্যপতি ও চণ্তীদাঁসের পৌর্বাপধ্য লইয়! ষে এত বিচার বিতর্ক হয়, 
তাহার মধ্যে বাঙ্গালীর ম্বদেশীয় আত্মাভিমানও প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে । 
চণ্ডীদাস বাঙ্গালার কবি, খাটী বাঙ্গালী; কাজেই চণ্তীদাসকে 
আদি কবি বলিতে পারিলে ম্বভাবতঃই বাঙ্গালীব প্রাণ জুড়ায়। 
এই মধুর সাধনার অমরকবি জয়দেব "াঙ্গালী কবি, রামানন্ব 
রায় বাঙ্গালী, বিন্বমঙ্গল বাঙ্গালী, সুতরাং বিদ্যাপতি চণ্তীদাসের, 
পূর্ববর্তী হইলেও বাঙ্গালার 'গৌরব ক্ষুগ্ন হয় না। বিদ্যাপতি ও চত্তী- 
দাসের জন্মকাল স্থনির্দিষ্ট হয় নাই। শ্রীচৈতন্ত-যুগের ইতিহাস এখনও 
রচিত হয় নাই, তথাপি তীহার আবির্ভাব প্রভৃতির কালনির্ণয় হইয়াছে । 
শ্রীচৈতন্ত ১৪৮৫ থৃষ্টাবে দেহ ধারণ করেন এবং ১৫৩৩ খৃষ্টান্ে তাহার 
লীলাবসান হয়। এই সময়ের পূর্ব চত্তীদাস ও বিদ্যাপতি জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন। কালীপ্রসন্ধ কাব্যবিশারদ মহাশয় বিদ্যাপতির জন্ম- 
কাল-সম্বদ্ধে নানা আলোচন। করিয়! শেষে চতুর্দশ শতাবীর শেষ ভাগে 
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বিদ্যাপতি জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন বলিয়া নির্ধারণ করিয়াছেন ; দীনেশ 
বাবু সিদ্ধান্ত করিয়াছেন চতুর্দশ শতাব্দীর শেষভাগে তিনি জন্মগ্রহণ 
করেন এবং পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগ পধ্যস্ত জীবিত ছিলেন। 
শ্রচৈতন্যের জন্মের পূর্বেই তিনি দেহ ত্যাগ করেন, সে বিষয়ে সন্দেহ 
নাই। হয়ত তিনি দীর্ঘজীবী ছিলেন এবং ৯০ বৎসর পর্যন্ত গ্রস্থাদি 
রচনা করিয়াছিলেন । সাহিত্য-পরিষদ হইতে কিছু দিন পূর্বে বিদ্যা- 
পতির পদাবলীর যে নৃতন সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছে তাহাতে ১২৭২ 
শকাব্দা জন্মকাল ও ১৩৬৭ শকাব মৃত্যুর কাল বলিয়া অনুমিত 
হইয়াছে । চণ্ীদাসের রচিত সাঙ্ষেতিক পধপূর্ণ কবিতা দেখিয়া 
রমণীমোহন মল্লিক ও অন্য কেহ কেহ চণ্ডীদাস ১৩২৫ শকে 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন বলিয়া অনুমান করেন। সাহিত্য পরিষদ 
হইতে কিছু দিন পৃর্ধে যে চত্তীদাসের পদাবলী প্রকাশিত হইয়াছে 
তাহাতেও জন্মকাল সুনির্দিষ্ট হয় নাই, তবে পঞ্চদশ শতাব্দীর 
প্রথম ভাগে অথবা চতুদ্দশ শতাব্দীর শেষ ভাগে জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন ইহাই আজ পধ্যস্ত অনুমান । চণ্ীদাস ও বিদ্যা- 
পতি উভয়েই সমসাময়িক । কেবল জন্মধারণ নহে, কবিত্ব-সাধনায়ও 
সমসাময়িক। স্থতরাং ইহাদের মধ্যে কেহ ২1৪ বৎসর পূর্বে জন্মধারণ 
কেহ ৫1৭ বৎসর পরে দ্েহত্যাগ করিলেও ইহারা উভয়ে সাহিত্যের 
হিসাবে সম্পূর্ণ সমসাময়িক । তবে বিদ্যাপতি চণ্ডীদাসের বয়োজ্যে্ঠ 
বলিয়া একট! সাধারণ ধারণ! জন্মিয়া গিয়াছে । কিন্তু পদ রচনা] কে 
কখন আরম্ভ করেন, তাহার নির্ণয় নাই স্ৃতরাং সাহিত্যের সমসাময়িকতা- 
সন্বন্ধে কোন প্রশ্নই সম্প্রতি উঠিতে পারে না । এই ছুই কবির জীবনী 
ও অন্তান্ত বিষয়ে যৎ্কিঞ্চিৎ আলোচনা করিয়া অন্ত প্রসঙ্গ আলোচনায় 
প্রবৃত্ত হইব। 
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দবারভাঙ্গা জেলার অন্তর্গত জুরাইল পরগণায় বিসপী গ্রাম। এই 
গ্রামে বিদ্যাপতি ও তাহার ূর্ধপুরুষদিগের নিবাস। বিদ্যাপতি 
কখন জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন তাহা স্থির নির্ণয় হয় নাই, তবে কতক 
অন্নমান করিয়া! স্থির করা যায়। রাজ! শিব সিংহের তিনি সমসাময়িক 
ছিলেন। হতরাং শিব সিংহের জন্মকাল ধরিয়া তাহার জন্মকাল নিণয় 
করা যায়। প্রবাদ আছে, বিদ্যাপতি শিব সিংহ অপেক্ষা ছুই বৎসরের 
বড় ছিলেন, এই প্রবাদ অবলম্বন করিয়া অনুমান কর! যায়, বিদ্(পতি 
২৪১ লং সং অর্থাৎ ১২২ শকাব্দা ১৩৫০ খুষ্টাব্ৰে জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
বিদ্যাপতি পণ্ডিতের বংশে জন্ম গ্রহণ করেন, তিনি সংস্কৃত ভাষায় প্রগাঢ 
পণ্ডিত ছিলেন ও বহুশাস্ত্র অধ্যয়ন করিয়াছিলেন তাহার পাগ্ডিত্যের 
নিদর্শন তাহার রচিত গ্রস্থাদিতে সর্বত্র পরিদৃষ্ট হয়। সেকালে মিথিলা 
বিদ্যান্ুশীলনের প্রধান স্থান ছিল। বিদ্যাপতি শ্রেষ্ঠ পণ্ডিত ছিলেন 
বলিয়াই রাজার সভাপগ্ডিত নিযুক্ত হইয়াছিলেন। শেষে বিবিধ সুমধুর 
গীত রচন। করিয়া রাজা ও রাণীর মনোরঞন করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন 
এবং রাজার প্ররিয়পাত্রও হইয়াছিলেন। রাজা শিব সিংহের সহিত 
বিদ্যাপতি ঠাকুরের বিশেষ সৌহাদ্দ্য ছিল। শিব সিংহের মৃত্যুর পরে 
বিদ্যাপতি ৩২ বৎসর জীবিত ছিলেন। অনুমান ৩২৯ জং সং কান্তিক 
মাস শুরু ভ্রয়োদশীতে বাজিতপুরে গঙ্গাতীরে তিনি দেহত্যাগ করেন । 
তিনি প্রায় ৯০ বখসর জীবিত ছিলেন এবং শেষ বয়স পর্যন্ত তাহার 
পাণ্ডিত্য ও কবি-প্রতিভা সমুজ্জল ছিল। ইহা! ভিন্ন বিদ্যাপতির 
জীবনের আর কোন কাহিনী অদ্যাপি অবগত হওয়1 যায় নাই । বিদ্যা- 
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পতির পদাবলীতে অথবা পদের ভনিতায় তাহার কোন আত্মপরিচয় 
দেখ। যায় না। রাজারাণীর নাম ভিন্ন নিজের নাম ও স্থানে স্থানে 
উপাধি, পদের ভনিতায় দেখ। যায়। বিদ্যাপতির অনেকগুলি উপাধির 
প্রমাণ পাওয়! যায়। কবিশেখর কবিরঞ্জন কবিকঠহার কবিরতন 
দশাবধান অভিনব জয়দেব ও পঞ্চানন--এই সকল তাহার ব্দাবলীর 
ভনিতায় পাওয়া যায়। কবিশেখর উপাধি বাঙ্গালার পদাবলীতে 
গোলফোগের স্ষ্টি করিয়াছে । বাঙ্গালাদেশে শেখর কিম্বা কবিশেখর 
নামে একজন বৈষ্ণব কবি ছিলেন, তাহার রচিত পদ ও বিদ্যাপতির 
কবিশেখর ভনিতাযুক্ত পদ মিশিয়া গিয়াছে । রচনায় ভাষায় ভাবে ও 
কাব্যাংশে যে সামান্য পার্থক্য আছে তাহা লক্ষিত হয় নাই। 

পূর্বেই উল্লিখিত হইয়াছে বিদ্যাপতির পূর্বপুরুষগণ পণ্ডিত ও 
কেহ কেহ প্রধান প্রধান রাজকাধ্যে নিযুক্ত ছিলেন । পণ্ডিত গ্রিয়ারসন 
প্রভৃতি বিদ্যাপতির যে বংশাবলী প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা এখনও সর্বব- 
বাদী-সম্মতি-ত্রমে গৃহীত হয় নাই । বিদাপতির পিতা গণপতি ঠাকুর 
শিব সিংহের পিতার অগ্রজ রাঁজা গণেশ্বরের সভাপপ্তত ছিলেন এবং 
গকাভক্তি-তরঙ্গিনী নামক গ্রন্থ রচনা করেন। ইহার পূর্ধবপুরুষদিগের 
রচিত বিবিধ সংস্কৃত গ্রন্থ মিখিলায় প্রচলিত আছে। এই সকল গ্রন্থের 
অনেকগুলি অদ্যাপি প্রামাণিক গ্রস্থ বলিয়! গৃহীত ও আদৃত হইয়া থাকে। 
এই পণ্ডিত বুদ্ধিমান বিচক্ষণ রাজকাধ্যদক্ষ মনম্বী বংশে বাণীর বরপুত্র 
বিদ্যাপতি জন্ম গ্রহণ করিয়া এই বংশের অক্ষয় কীন্তি চির প্রতিষিত করিয়! 
গিয়াছেন। বিদ্যাপতির জীবনী-সন্বন্ধে অন্ত যাহ কিছু পাওয়! যাঁয়,তাহার 
বার আন। রকমই অহ্ুমান,কতকট। তবে বিশ্বাসযোগ্য অনুমানের উপর প্রতি- 
ষিিত। সংক্ষেপে বলিতে গেলে দ্রীনেশবাবুর কথায় বলিতে হয় গৃষ্টীয় চতুর্দিশ 
শতাব্দীর শেষ ভাগে বিদ্যাপতি জন্মগ্রহণ করেন এবং সম্ভবতঃ পঞ্চদশ 
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শতাব্দীর, শেষ ভাগে তাহার জীবন শেষ হয় এই পধ্যস্ত নিশ্চিতভাবে 
বলা যায়। আর তিনি পণ্ডিত-বংশে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন এবং স্বয়ং 
পণ্ডিত ও রাজা শিব সিংহের সভাপ্তিত ছিলেন। তিনি কোন্‌ 
সম্প্রদায়তৃক্ত ছিলেন তাহার স্ুমীমাংসা করা সহজ নহে । মিথিলায় 
তিনি শৈব কবি বলিয়। প্রসিদ্ধ । এদেশে তাহাকে বৈষ্ণব বলিয়াই সকলে 
বিশ্বাস করে । শৈব হউন আর যাহাই হউন, 1তনি ভক্তি-পথাবলম্থী 
ছিলেন, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । স্থতরাং তাহার প্রাণ বৈষ্ণব 
ধর্মের অনুকুলই ছিল। রামপ্রসাদ প্রভৃতি শাক্ত হইয়ও যেমন ভক্তিতে 
পরম বৈষ্ণব হ্ইয়াঁছলেন তেমনি বিদ্যাপতি শৈব হইয়াও ভক্তি সাধনে 
অগ্রসর হইয়া বৈষ্ণবের স্তায় পরমভক্ত হইয়াছিলেন। আর তীহার 
দীর্ঘজীবনে ধন্ম মতের পরিবর্তনও অসম্ভব নহে । যে মধুর সাধন ভক্তি 
ধশ্মের চরম ফল, তাহা সাধন-পথে অগ্রগামী মহাজনদিগের নিকট স্থলভ 
হওয়াই শ্বাভাবিক | এই সাধনের রসাম্বাদন না করিলে কাহারও পক্ষে 
“কি কহব রে সখি আনন্দ গর চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর” “জনম 
অবধি হাম বূপ নিহারল নয়ন না তিরপিত ভেল* এই সকল পদ রচন। 
সম্ভব নহে। ছিতীয়তঃ তিনি যে যত্বের সহিত শ্রীমদ্ভাগবত গ্রন্থ লিখিয়া 
রাখিয়াছিলেন, তাহা-তাহার ধশ্মমতের একটী পরোক্ষ নিদর্শন । 
্রীমস্তাগবত্তের শ্রেষ্ঠত্ব, ভক্তিধন্ম প্রতিপাদক বলিয়া এবং অপূর্ব্ব মধুর রস 
সাধনের ঈঙ্গিত আছে বলিয়া । তত্ব ও ভাবের দিক হইতে এই গ্রন্থের 
সারবত্তা কাহাকেও আকুষ্ট না করিলে, অন্ত কোন দিক হইতে কাহারও 
হৃদয় তেমন করিয়! অধিকার করিতে পারে না। বিদ্যাপতির প্রতিষ্ঠিত 
শিব মন্দিরের কথা শুনিতে পাওয়া যায় এবং তাহার পূর্বপুরুষেরা শৈব 
ছিলেন অতএব তিনি শৈব এ সিদ্ধান্ত সমীচীন নহে। নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত 
লিখিয়াছেন, বিসপীগ্রামের উত্তরে ভেড়বাগ্রামে বানেশ্বর মহাদেব 
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আছেন; প্রবাদ আছে, বিদ্যাপতি সেই মহাদেবের উপাসন1 করিতেন । 
চণ্ডীদান ত বিশালাম্্মীর পৃজ্জক ছিলেন, তাহাতে তাহার বৈষ্ণব হওয়ার 
কোন বাধা হয় নাই। রামকৃষ্ণ দক্ষিণেশ্বরের কালীর পূজক ছিলেন, 
কিন্ত সাধনবলে তিনি পরমভক্ত ও বৈষ্বসাধক মহাজনের 
পর্য্যায়ে উচ্চ স্থান অধিকার করিয়াছিলেন । সাঁধন-পথে অগ্রনর 
হইয়া তিনি শৈব শাক্ত বৈষ্ণব বৈদাস্তিক প্রভৃতি সকল ভেদাভেদের 
পরপারে উপস্থিত হইয়াছিলেন। কালীর পুক্তক ছিলেন বলিয়া 
কেহ তাহাকে শাক্ত বলিয়া দাবী করে নাই। ভক্তি ধন্ম সাধন পথে 
অগ্রসর হইলে অথবা ধশ্মসাধনপথে অগ্রসর হইলেই বৈষ্ণবধর্মের 
পরম তত্বের নিকট সহজে স্বাভাবিকভাবে সকলেই উপস্থিত হইয়া 
থাকেন । সেই উচ্চ ভূমিতে আরোহণ করিলে সকল ভেদ বুদ্ধি দূর হয়। 
সেই চরম বস্তু পরমতত্ব লাভ হইলে শৈবও বৈষ্ণব হইয়! যায়, শাক্তও 
বৈষ্ণব হইয়। যায়। সে বস্ত বৈষ্ণবের নিজন্ব সামগ্রী হইলেও বৈষ্ণবের 
একার জন্য নহে। সকল পথই সেই মন্দির-দ্বারে লইয়া উপস্থিত করি- 
য়াছে। আরও একটা পরোক্ষ প্রমাণ এবিষয়ে উপস্থিত করিয়া এই প্রসঙ্গ 
পরিত্যাগ করিব। বিদ্যাপতির শিবগীতের পদগুলি, নগেন্দ্রবাবু 
বলিতেছেন, গ্রাম্য ও সাধারণ, তাহার কবি প্রতিভার বিশিষ্ট পরিচয় 
তাহাতে পাওয়া যায় না। কিন্তু বৈষ্ণব পদাবলীতে যেমন তাহার 
কবি প্রতিভা ফুটিয়া উঠিয়াছে, তেমনি তাহার সমস্ত প্রাণ যেন 
এই পদাঁবলীর স্থুধা-লহরীর ভিতরে ঢালিয়া দিয়াছেন । এই বিদ্যাপতির 
কবিতা যাহ! বাঙ্গালী ইহসর্ধবস্ব বিকৃত-রুচি লেখকগণ মদন-মহোৎ্সবের 
সঙ্কীর্তন বলিয়া! মনে করিয়াছেন, সে সম্বন্ধে পণ্ডিত গ্রিয়ারসন লিখিয়াছেন__ 
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0195৮ এই বৈষ্ণব পদাবলী বিদ্যাপতির প্রাণের জিনিস বলিয়াই এমন 
স্বাভাবিকভাবে বৈষ্ণব ধর্মের তত্ব বস্তর স্থমধুর প্রকাশ ও শব্দ-লালিত্য 
তরলগতি ও উপমার সৌন্দর্য এবং ভাব মাধুধ্য উৎসারিত হইয়। 
উঠিয়াছে। “তিনি বৈষ্ণব ছিলেন না শৈব ছিলেন" নগেন্দ্রবাবুর এই 
সিদ্ধান্তের কোন অকাটা প্রমাণ নাই। তিনি তাহার গ্রন্থে বিদ্যাপতি- 
রচিত ষে অপূর্ব শক্তি-স্তোত্র প্রকাশিত করিয়াছেন, সেই স্তোত্র অবলম্বন 
করিয়া তাহাকে শাক্ত বলিলেও বলিতে পারিতেন । 

বিদ্যাপতি রাজ! শিবসিংহের রাণী “লখিম! দেবী”র প্রতি অন্ুরক্ত 
ছিলেন বলিয়। একটা প্রবাদ আছে। নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত মহাশয় মিথিলায় 
প্রচলিত নাই বলিয়৷ এই প্রবাদ অমূলক সাব্যস্ত করিয়াছেন। কিন্তু এ 
প্রবাদ সত্য মনে করিলেই যে তীহার পক্ষে শিব সিংহের সভাপপ্ডিত 
হওয়। বিপজ্জনক বা অনস্ভব মনে করিতে হইবে এমন কোন কারণ 
নাই। বিদ্যাপতির এই সকল মধুর পদ রাজারাণীর চিত্ত-বিনোদন ও 
অবসর-যাঁপনের জন্য অস্তঃপুরে কলাবিদ্যা-নিপুণ। কেটারা গান করিত। 
ত্বানুভূতিতে উজ্জ্বল সত্যর্ূপে উপলব্ধি করিতে না পারিলে আত্মজীবনে 
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সত্যরূপে উপস্থিত না হইলে কোন কবির পক্ষেই এইরূপ অপূর্ব মধুর 
পদ রচনা! সম্ভব নহে। তাহার স্ত্রীর কোন উল্লেখ কোথায়ও পাওয়া 
যায় না। অধিকন্ত ভৃত্য উগিনাকে প্রহারের প্রবাদ হইতে কিছু রণ- 
চণ্ডীরই আভাস পাওয়া যায়। রাঁজান্তঃপুরের কোন মশ্শগ্রাহিনী কাব্য 
সৌন্দর্য্যাভিজ্ঞা রূপবতী রমণীর প্রতি হৃদয়ের শ্রেষ্ঠ অর্ধ্য দান কল্পনা করা 
নিতান্ত অমূলক মনে হয় না। চণ্ীদাস ও বিদ্যাপতির পরস্পরের 
সাক্ষাৎ ও কথোপকথন-সম্বষ্ধে কতকগুলি পদ আছে। পদকল্পতরুতে 
এই সম্বন্ধে কয়েকটি পদ পাওয়া যায়। নগেন্দ্র বাবু এই মিলন কবি 
কল্পনা বলিয়া মনে করেন, কেন না বিদ্যাপতি রাজপগ্ডিত, তাহার 
পক্ষে বঙ্গদেশে আসিয়া চগ্তীদাসের সহিত সাক্ষাৎ কর] সম্ভব নহে। 
বিদ্যাপতি রাজপগ্ডিত হইলেও তিনি রাজার বন্ধুর ন্যায় এবং রাজাও 
গুণগ্রাহী; এইকপ স্থলে ভক্ত কবি চণ্তীদাসের নাম শুনিয়া ও তাহার 
অপূর্ব প্রেমসাধনার কাহিনী অবগত হইয়া, বিদ্যাপতি চণ্ডীদাসের 
সহিত সাক্ষাৎ করিতে উত্ন্ক হওয়াই আমরা ম্বাভাবিক বলিয়া মনে 
করি। এ বিষয়ের বিস্তৃত বিবরণ চত্ীদাসের জীবন-কাহিনী বর্ণনা 
করিবার সময় উল্লেখ করিব। বিদ্যাপতি সম্বন্ধে আর একটী প্রবাদ 
প্রচলিত আছে, যাহা পরবর্তী যুগের মহারাজা কৃষ্ণচন্দ্রের সভাপঘ্‌ 
গোপাল ভাড়ের সম্বন্ধে প্রচলিত প্রবাদের সহিত বিশেষ সাদৃশ্য আছে। 
মুর্শিদাবাদের নবাব মহারাজা! কৃষ্ণচন্ত্রকে কারারুদ্ধ করিলে গোপাল 
ভাড় নবাবকে বাক্‌-চাতুরীতে তুষ্ট করিয়া মহারাজার কারা-মোচনের 
আদেশ করাইয়া লয়েন। রাজা শিবাসংহ যখন বন্দী হইয়া দিল্লীতে 
নীত হয়েন সেই সময় বিদ্যাপতি তাহার সহিত দিলীতে গমন করেন। 
ইহা! হইতে আরও সুম্পষ্টরূপে প্রমাণিত হয় যে, বিদ্যাপতির সহিত 
শিবসিংহের যে সম্বপ্ধ ছিল, তাহা অনেকট। ব্যক্তিগত ছিল, কেবল 
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রাজা ও সভাপগ্ডিতের সম্বন্ধ নহে। দিলীশ্বর বিদ্যাপতির অসাধারণ 
কবি-প্রতিভার পরীক্ষা করিবার জন্য একটা সগ্যন্সাতা সুন্দরী যুবতীর 
বর্ণনা করিতে আদেশ করেন তদনুসারে “কামিনী করএ পিনানে» 
পদটা রচনা! করেন, বিদ্যাপতি নবাবকে সন্তুষ্ট করিয়া শিবসিংহের 
মোচন প্রার্থনা করিলেন । বাদসাহ শিবমিংহকে বিদ্যাপতির কবিতার 
খাতিরেই মুক্তি দেন বলিয়া প্রবাদ আছে। “কামিনী করএ পিনানে”্র 
অপেক্ষা এ জাতীয় “আজ মবঝু শুভদিন ভেলা । কামিনী পেখন 
সনানক বেলা |” “জাইত পেখলি নহাইলি গৌরী |” “নহাই উঠল 
তীরে রাইকমলমুখী সমুখে হেরল বরকান” এই সকল পদ আরও মধুর 
এবং সৌন্দধ্য ও লালিত্যপূর্ণ ৷ 

বিদ্যাপতির পদাবলী ভিন্ন শিবগীতের কথা পূর্ব্বেই উল্লেখ করা 
গিয়াছে । তাহার রচিত যে সকল সংস্কৃত গ্রন্থের পরিচয় পাওয়া! গিয়াছে, 
তাহাতে তীহার প্রতিভার কোন পরিচয় নাই, কীর্তিলতা ও কীর্তি- 
পতাকা প্রথম, পরে পুরুষ পরীক্ষা সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ গ্রন্থ; পরে “লিখনা- 
বলী” শৈব “সর্বন্বদার” “ছুর্গাভক্তিতরঙ্গিনী” ও “দানবাক্যাবলী” এই 
সকল গ্রন্থের উল্লেখ করা যাইতে পারে। বিদ্যাপতির রচিত কোন 
পদে তাহার আত্মপরিচয় পাওয়া যায় না, তাহার বংশধরেরা কেহ 
তাহার জীবনী-কাহিনী সংগ্রহ করিয়া রাখ! দুরে থাকুক পদীবলীগুলিও 
সংগ্রহ করিয়া রক্ষা করেন নাই, স্থতরাং তাহার জীবনী-্সমন্ধে 
বিস্তৃত বিবরণ দূরে থাকুক, বিশ্বাসযোগ্য সংক্ষিপ্ত বিবরণও সংগৃহীত 
হয় নাই। তাহার ও চণ্ডীদাসের আবির্ভাবের যুগ নির্ণয় হইয়াছে মাত্র; 
আর বিশেষ কিছু এখনও পাওয়া যায় নাই। বিদ্যাপতির রচিত 
সমন্ত পদাবলী আমাদের হন্তগত হইয়াছে বল৷ যায় না। তাহার 
প্রপৌত্রের লিখিত বলিয়া যে তালপত্রের পুঁথি আবিষ্কৃত হইয়াছে, তাহা 
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তাহার প্রপৌত্রের লিখিত হউক, বা না হউক, অথবা বংশধরদের কাহারও 
লিখিত হউক বা না হউক, এই পুঁখিখানি যে অতি প্রাচীন তাহাতে 
কোন সন্দেহ নাই । তবে এই পুঁখির অনেক পত্র পরে সন্গিবিষ্ট হইয়াছে, 
ইহা সিদ্ধান্ত করিলে অসঙ্গত হইবে না এবং কোন কোন অংশ নষ্ট 
হইয়াছে এবং সেই সঙ্গে কত সুমধুর পদ লুপ্ত হইয়াছে তাহারই বা কে 
নির্ণয় করিবে । পণ্ডিত হরএ্রলাদ শাস্ত্রী-মহাশয় নেপাল হইতে ছ্ভাল- 
পত্রে লিখিত বিদ্যাপতির পদাবপী লইয়া! আসিঘ্বাছেন। এই পুঁথি 
প্রাচীনতা তত নিঃসংশয় না হইলেও ইহাতে অনেক হন্দর পদ আছে। 
শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত-মহাশছের আবিষ্কৃত মিথিলার তালপত্রের পুথি 
€ও শান্ত্রীমহাশয়ের আনীত নেপ।লের তালপত্রের পুথি ইহার কোনটাই 
সম্পূর্ণ নহে এবং পাঠ-বিকৃতি শৃন্যও নহে এবং লিপিপ্রমাদেরও 
অভাব নাই। উচ্চারণ-অন্রূপ বানান, ছন্দ রক্ষার জন্য বানান, মৈথিল 
রীতি অনুযায়ী বানান প্রভৃতির সঙ্গে লেখকের লিপিপ্রমাদ যুক্ত হইয়া 
যথেষ্ট যথেচ্ছাচারের স্থষ্টি করিয়াছে । এখন কোন্টী শুদ্ধ অর্থাৎ প্রকুত- 
পক্ষে বিদ্যাপতির স্বীয় লিপি-প্রণীলী-অন্ধায়ী তাহ] নির্ণয় করা স্থকঠিন। 
যাহা হউক বাঙ্গালাদেশের প্রচলিত বিদ্যাপতি ষোলআনা বাঙ্গালা 
দেশেরই জিনিস;তাহাকে মেকি বলিয়া মিথিলাঁয় ফেলিয়া গেলে,মিথিলার 
শুদ্ধ সংস্কৃত পদাবলীর উপর বাঙ্গালার তেমন লোলুপ দৃষ্টি পড়িবে না। 
বাঙ্গালার মেকি বিদ্যাপতির পদাবপীর সহিত বাঙ্গালীর অনেক স্থখ 
ছুঃখের স্মৃতি জড়িত, অনেক আশা কামনা সান্তনা ও বেদনার মন্মগাথায় 
পূর্ণ, অনেক দিনের বহু পবিচিত। অনেক বাঙ্গালীর পক্ষে বিশেষতঃ: 
বৈষ্ণবের পক্ষে এই পদই স্থধার ভাণ্ডার, ইহার ছন্দে ছন্দে হ্ৃদয়তন্্ী 
বাজিয়া উঠে, ইহারই প্রতিশব্ধে মন্বস্থল স্পর্শ করে; তাহাদের পক্ষে বু 
দিনের পরিচিত এই পদ ছাড়িয়া বিশুদ্ধ পদের রসগ্রহণ ও উপযুক্ত 
১১ 
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মর্ধ্যাদা দান বড় সমস্যার বিষয়। নিরাপদেষু বলিয়া এতদিন চিঠি 
লিখিয়াছি যে এখন শুদ্ধ করিয় নিরাপৎস্থ করিলে ভাল শোনায়ও না, 
আর লাগেও ন! ভাল । এই শুদ্ধ সম্ধোধর্নে কারও মন উঠে না। এমনি 
করে'আমাদের নিত্য ব্যবহারের অনেক শব্ধ ব্যাকরণ-ছৃষ্ট ও বিকৃত হইয়। 
রহিয়াছে, কিন্তু চিরপরিচিত বলিয়৷ সেই সকল বিরৃতিই আমাদের 
আপন হইয়। গিয়াছে । সাহিত্য পরিষদের সংস্করণে খাটী জিনিস আছে 
এবং অনেক দুণ্প্রাপ্য পদ সংগ্রহ আছে সত্য; কিন্ত চিরপরিচিত আবাল- 
বৃদ্ধ নরনারীর মণ্মম্পর্শকারী পদগুলির পরিশ্ুদ্ধি অনেক স্থলে মনোরম ন! 
হইয়া শ্ররতিকঠোর হইয়াছে । “জনম অবধি হাম রূপ নেহারন্ু” প্রভৃতি 
পদের একটা বর্ণের ব্যতিক্রম হইলেও চলে ন1; শুদ্ধ হউক আর অশুদ্ধ 
হউক, এই সকল পদ যেভাবে প্রচলিত সেইভাবেই আমাদের হৃদয় মনে 
একাধিপত্য করিতেছে । আমাদের মন্খে মন্থে মিশিয়া গিয়াছে । 
বীরভূম জেলার: অন্তর্গত সাকুলিপুর থানার অধীন নান্ুর গ্রামে 
চত্ীদাস জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । রায় অমৃতলাল মুখোপাধ্যায় মহাশয় 
যখন বীরভূমের ম্যাজিষ্ট্রেট, ছিলেন, তখন তীাহারই চেষ্টায় সাকুলিপুর 
থানার নাম নান্নর থানা হইয়াছে । এখনও চণ্তীদ্রাসের জন্মকাল 
সুনির্দিষ্ট হয় নাই । চণ্তীদান বিদ্যাপতির সমসাময়িক ছিলেন এবং 
চৈভন্যদেবের পূর্ববস্তী ছিলেন। শ্রীচৈতন্য ১৪৮৬ খৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ 
করেন । তিনি চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি প্রভৃতির সুললিত পদাবলী পাঠ, 
ও কীর্তন করিয়া পরমানন্দ উপভোগ করিতেন । 
| “বিদ্যাপতি চত্ডীদাস শ্রীগীতগোবিন্দ। 
এই তিন গীতে করায় প্রভৃর আনন্দ ॥৮ 
শ্রচৈতন্য চরিতামৃত মধ্য খণ্ড । দশম পরিচ্ছেদ । 
শ্রচৈতন্ত তাহার সমসাময়িক সমুদয় ভক্তগণের সহিত সাক্ষাৎ 
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করিয়াছেন । চণ্তীদাঁস তাহার সমসাময়িক হইলে নিশ্চয় পরস্পরের 
দেখাসাক্ষাৎ হইত এবং তাহার উল্লেখ চরিতাম্ত ব! কড়চায় থাকিত। 
চত্ীদাসেরও কোন পদে শ্রীচৈতন্তের নাম রূপ গণ বর্ণনা নাই। 
স্থতরাং চণ্তীদাস চৈতন্যের বহু পূর্ববর্তী তাহা! নিঃসংশয়ে সিদ্ধান্ত করা 
যাইতে পারে । তবে চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি সমসাময়িক। চণ্তীদাসের 
নাম শুনিয়! তাহার প্রেমনাধনার অপূর্ব সমাচার শ্রবণ করিয়া বিদ্যা- 
পতি তাহার নহিত দেখ। করিতে আনিয়াছিলেন এবং পরস্পর 
আলাপপরিচম় করিয়া তৃপ্ত হইয়াছিলেন। এই দেখাসাক্ষাৎ নীলরতন 
মুখোপাধ্যায়-মহাশয় উড়াইয়া দিবার চেষ্টা করিয়াছেন। ভৌগলিক 
সমস্তাদ্বার পদকল্পতরুর পদটা অপ্রামাণিক প্রমাণ করিতে যত্ববান্‌ 
হইয়াছেন। তাহারই ভাষায়: বে পদকল্পতরুর সংগ্রাহকের মত 
ধার্মিক লোক একট! বাজে কবিত। তাহার সংগ্রহে বিনাবিচারে স্থান 
দিলেন, এব্প মনে করিবার কোন কারণ নাই । কেহ কেহ অন্যপক্ষে 
ইহাও অনুমান করেন যে, বিদ্যাপতি চণ্তীদাসের সঙ্গে সাক্ষাতের পরে 
যেসকল পদ রচনা করেন, তাহাতে প্রেমের গভীরতা ও আবেগের 
পূর্ণতা বিশেষভাবে পরিলক্ষিত হয়। এগুলি সম্পূর্ণ অন্থমান মাত্র । 
ধাহাদের জন্মকালই স্থনির্দিষ্ট হয় নাই, তাহাদের কে কোন্‌ সময় 
কোন্‌ পদ রচনা করিয়াছিলেন, তাহারও নির্ণয় নাই) আবার 
কোন্‌ সনে পরস্পরের দেখা সাক্ষাৎ হইয়াছিল তাহাও জানা 
নাই, এইরূপ স্থলে কাহার প্রভাব কাহার উপরে সংক্রামিত হইয়াছিল, 
তাহা নির্ণয় করা সম্ভব নহে। তবে বিদ্যাপতির চণ্তীদাসের সহিত 
সাক্ষাৎ করিতে আসা ম্বাভাবিক এবং সহজ, কেনন! রাজা তাহার 
বন্ধু তিনি রাজকবি, রাজসভায় দুরদুরাস্তরের গুণী শিল্পী কবির 
পরিচয় লৌকমুখেই স্বাভাবিকভাবে আনীত হয়; আবার রাজার 
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বন্ধু বলিয়া রাজার সঙ্গে যেখানে সেখানে যাওয়াও তাহার পক্ষে সহজ 
এবং সম্ভব ; ক্কৃতরাং চণ্ডীদাসের নাষ শুনিয়া বা পনাবলীর কীর্তি শুনিয়! 
হয়ত দেখা করিতে আসিয়াছিলেন। এই দ্ধেখাসাক্ষাৎ স্বাভাবিক 
এবং সম্পূর্ণ বিশ্বাসযোগা । এই ছুই রসিক ভক্তকবি সম্মিলিত হইয়! 
পরম্পরে কি আনন্দ উপভোগ করিয়াছিলেন, তাহার যত্কিঞ্চিং আভাস 
পদকল্পতরু ও গীতকল্পতরুর কয়েকটা পর্দে এখনও দেখিতে পাওয়। 
যায়, কিন্তু আরও বিস্তৃতভাবে জানিবার জন্য অত্যন্ত লোভ জন্মে। 
দীনেশবানু বলেন চণ্ডীদাস খুষ্টীয় চতুর্দশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে 
পঞ্চদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পধ্যস্ত জীবিত ছিলেন; সম্প্রতি চণ্তীদাসের 
জীবনী-সন্বদ্ধে যত আলোচনা হইয়াছে তাহাতে এইমতই প্রামাণ্য ও 
গ্রাহ্য হইয়াছে । নীলরতন কানুর সম্পাদিত সাহিত্যপরিষদ হইতে 
প্রকাশিত পুস্তকে ও ইহার অধিক কিছু গাওয়া! যায় নাই। 

চণ্তীদান জাতিতে ব্র।ঞ্ণ ছিলেন। ইহা অপেক্ষা অধিক বংশ 
কুলের পরিচণ অগ্যাপি কাহারও হস্তগত হয় নাই,তবে ব্রজন্গন্দর সান্যাল- 
মহাশয় তাহার “চগ্তীদাঁল চরি্ডে” চণ্ীদাসের পিতামাতার নাম উল্লেখ 
করিয়া ষে পরিচয় দিয়াছেন তাহ] সুধী-সমাঞ্গে, এখনও গৃহীত হয় 
নাই । চণ্ডীদাস ত্রাঙ্গণ, ইহা যেমন নিংসংশম্ন ; তেমনি তিনি বিশালাক্ষীর 
পৃজক ও রানী ধোপানীর প্রেমে ঘত্ত ছিলেন, এবিষয়ে কোন তর্ক নাই। 
আর যাভাই চশ্খীদাসের সম্বন্ধে যে গ্রন্থে বর্ণিত আছে, তাহা! নানা 
কিন্বস্তীর উপরে প্রতিষ্ঠিত এবং প্রচলিত ্বনশ্রুতিমূলক। চণ্তীদাসের 
পিতামাতার পরিচয় পাওয়া যায় নাই। তাহার পিতা বিশালাক্ষী 
দেবার পূদ্দক ছিলেন। নান্নর গ্রামে বিশালাক্ষী দেবীর মন্দির 
অধ্যাপি বর্তমান আছে। বাল্যাবস্থার চণ্তীদাসের পিতামাতার মৃত্বা 
হয় এবং বাল্যকালে তাহার লেখাপড়া শিক্ষা করিবার বিশেষ স্থযোগ 
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হয় নাই। উপনযনের পরেই তিনি বিশালাঙ্ষীর পুজারী নিযুক্ত 
হইয়াছিলেন। প্রতিদিন দেবীর পুজা করিতেন, ভোগ রাধিতেন 
এবং প্রসাদ বিতরণ করিতেন । বামী বা রামমণি রজক-কন্তা। কেহ 
বলেন, রামী দেবী-মন্দির মাজ্জন। করিত এবং প্রসাদ পাইত। কেহ 
কেহ বলেন, রামী কাপড় কাচিত, সেই ঘাটেই চশ্ীদাসের সঙ্গে তার 
পরিচয় এবং মিলন। হয়ত চণ্ডীদাসের প্রেমে পড়িয়াই সে কাপড় 
কাচা ছাড়িয়া মন্দির মাজ্জনা করিত এবং প্রসাদ পাইত। চত্তীদাসের 
সঙ্গে রামীর যে প্রেম, সে প্রেমত যে সে প্রেম নয়-তাতে “সব 
সমর্পিয়া একমন হৈয়া নিশ্চয় হইলাম দাসী” নল! হইয়া থাকাযায় না। 
এই রজকিনী চণ্ডীদাসের নমনতারা, গলার হার, কবিত্বের উৎস, সাধনার 
আশ্রয়, প্রেমের গুরু । নিজেই বলিয়াছেন 


“তুমি রজকিনী, আমার রমণী 
তুমি হও মাতৃপিতৃ। 

ত্রিসন্ধ্যা যাজন তোমারি ভজন 
তুমি বেদমাতা গায়ত্রী ॥ 

তুমি বাগবাদিনী, হরের ঘরণী 
তুমি যে গলার হারা । 

তুমি শ্বর্গ মর্ত্য পাতাল পর্বত 


তুমি ষে নয়নের তার ॥” 
বিদ্বমঙ্গলের যেমন চিন্তামণি, চণ্ডীদামের তেমনি রামী বা রামমণি। 
এই রামমণিকে বাদ দিয়া চণ্তীদাসকে বুঝিতে যাওয়! বৃষ্টতামাত্র। 
নীলরতন মুখোপাধ্যায়-মহাশয় সাহিত্যপরিষদের সাহায্যে যে গ্রস্থ প্রকা- 
শিত করিয়াছেন সেই “চত্ীদাসের পদাবলী” গ্রন্থে অনেক পদ সংগৃহীত 
হইয়াছে। অনেক অপ্রকাশিত লুপ্তপ্রায় পদ সঞ্চিত হইয়াছে, কিন্ত 
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চণ্ডীদাসের জীবনী ও তাহার পদাবলীর সৌন্দর্যের কোন বিশেষ 
পণিচয় দেওয়া হয় নাই। মুখোপাধ্যায়-মহাশন্ন জাতিতে ক্রাহ্গণ 
বলিয়া জাতীয় আত্মতিমান অক্ষুপ্ন রাখিবার জন্য চণ্ডীদাসের রামমণিকে 
ছুই কথায় উড়াইয়া দিয়াছেন এবং তাহার জীবনী সম্বন্ধে অন্যান্য 
অলৌকিক প্রবাদের সঙ্গে এই রামমণির সহিত চণ্তীদাসের সন্বন্ধকে 
কিবদস্তীর পর্যযায়তুক্ত কণিয়াছেন। অখচ এই রামমণিই চণ্ডীদালকে 
চণ্তীদাস করিয়াছে । চগ্তীদাস স্বয়ং প্রেম্সাধনায় সিদ্ধ, আত্ম বিসজ্জন 
দিয়া ভাল বাসিয়াছিলেন, সর্ব সমর্পণ করিয়া প্রেথ করিয়াছিলেন, 
তাই তার পদাবলীতে ঝাধিকার প্রেম, অত সত্য সরল স্থন্দর শ্বাভাবিক 
হইয়া ফুটিয়া উঠিয়াছে। প্রামমণি ও চণ্ডীদাস সন্ধে অন্য যে সকল 
প্রবাদ প্রচলিত রহিয়াছে অর্থাৎ রামমূণ বাশ্বলীর বা শিত্যাদেবীর 
সহচরী, শাপভষ্টা রজক-কন্যা অথবা চগাদাস রজকিনীকে ত্যাগ করিয়। 
সমাজে উঠিবার সময় যখন অন্ন গ'রবেশন করিতে ছলেন, তখন রামীকে 
দেখিয়! অন্য দুই হাত বাহির করিয়া তাহাকে আলিঙ্গন করিয়াছিলেন) 
এই সকল প্রবাদ এ ব্রাহ্মণত্থের অভিমান হইতেই উৎপন্ন । পরবর্তী 
ব্রাঙ্মণগণ ছিঙ্গ চণ্ীদাসের থিঞ্জতু বজায় 4াখিবার জন্য রামীকে নিত্যা- 
দেবীর সহচরী বা দেবকন্যা ও চশ্তীদাসকে অলৌকিক দেবশক্তিসম্পন্ 
কল্পন। করিয়৷ জাতীয় অভিমানের তৃপ্তি সাধন করিয়াছেন। চণ্ডীদাস 
কিন্ত দ্বিজ হইলেন, ভক্ত হহলেন, সাধক হইলেন কবি হইলেন, এ 
রামমণির প্রেমে মজিয়া। আর এই প্রেমের পরশরতন স্পর্শে রাম- 
মণিও সোণা হইয়াছিল। তাই বিদ্যাপতি চতীদাসকে দেখিতে 
আসিয়া কেবল চণ্ডীৰাসকে দেখিয়া! ফেরেন নাই, রামমণিকে দেখিয়া 
যান এবং রামমণির সহিত আলাপ-পরিচয় করিয়া! গ্রীত হন। আবার 
বিশালাক্ষী বিষুণপুজার পদ্মফুল পাইয়া শিরে ধারণ করিয়াছিলেন এবং 
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*শ্রীকষ্চ আমার গুরু” বলিয়াছিলেন এবং চণ্ডীদাসকে কৃষ্ণভজনের 
উপদেশ দ্িয়াছিলেন, এই সকল প্রবাদ যেমন পরবর্তী গৌড়া বৈষ্ণব- 
দিগের কারি-কুরী, তেমনি পরকীয়া ভজনের নায়িকা বলিয়া রামমণিকে 
বাশুলী নির্দেশ করিয়াছিলেন অথবা “বাশুলী-আদেশে, দ্বিজ চণ্ডীদাসে 
ধোপানী চরণ সার” করিয়াছিলেন, এইগুলি জাত্যাভিমানান্ধ পরবর্তী 
ব্রাহ্মণ বৈষ্ণবের কারিকুরী। স্বাভাবিক সহজভাবে চণ্তীদান রাম- 
মণিতে অঙ্গরক্ত হইয়াছিলেন, এইরূপ অন্গরাগে জাত-বিচার লোক 
অপবাদভয়, কোন্‌ কালেই বা কার থাকে, চণ্ীদাসেরও ছিল ন1। 
রূপের ঘোরে, যৌবনের মোহে, ইন্দ্রিয় বিকারে এখনও কত জন এমন 
করিয়! জাতিকুলমান ভূলিতেছে, তবে যেখানে এই অন্থরাগ আসক্তির 
সীম! অতিক্রম করিয়া! প্রেমে পরিণত হয়, আত্মবিসঙ্জনে লইয়া যায়, 
সেখানে এই প্রেম সকল আবিলত। হইতে মুক্ত করিয়া স্বর্গদ্বারে লইয়া 
উপনীত করে। এই প্রেমেই বিশ্বধঞ্গল চিন্তামণিকে চিরহন্দর 
দেখিতেন, আবার চিন্তমণির প্রেমেই তিনি নিখিল রসাম্ৃত মৃত্তি 
শীভগবান্কে প্রেম করিতে শিখিলেন। এই প্রেমোন্মত্ত বিন্বমঙ্গলকে 
ভক্তচুড়ামাঁণ করিল। 

প্রিয়ন্বরূপে দয়িত স্বরূপে প্রেমস্বরূপে সহজাভিরূপে । 

নিজানুরূপে প্রত্ুরেকর্ূপে ততানরূপে স্ববিলাসরূপে ॥ 

চৈতন্যচন্দ্রোদয়। 
ধন্যসায়ং নবপ্রেম। যন্ত্যোন্নীলতি চেতসি। 
অন্তর্ববানিভিরপ্যন্য মুদ্রা! ুষট, সুগম ॥ 
ভক্তিরসাম্মতসিন্ধু। 
চণ্তীদানের জীবনেও এই প্রেমের অপূর্ব্ব লীলা দেখ! যায়। ক্ষেপা 

চণ্ডীদ।সের জীবন যেমন আমূল পরিবিত হইম়া! গেল, তেমনি কলকণ্ঠে 
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প্রেমের মহিমা, প্রেমের মধুর সাধন সঙ্গীত, অপূর্ব্ব পদাবলীতে বস্কত 
হইয়া উঠিল। তাই চত্তীদদাের কথায় বলি £-- 

এমন পীরিতি কতু দেখি নাই শুনি। 

পরাণে পরাণ বাধা আপন1 আপনি ॥ 

ছু'₹হু কোড়ে ছুহু কাদে বিচ্চেদ ভাবিয়া । 

তিল আধ না! দেখিলে যায় যে মরিয়া ॥ 

জল বিনে মীন জন্ু কবছু' না জীয়ে। 

মাগষে এমন প্রেম কোথা ন। শুনিয়ে ॥ 

ভানু কমল বলি, সেও হেন নহে । 

হিযে কমল মরে ভান সুখে রহে॥ 

চাতক জলদ কহি, সে নহে তুলনা । 

সময় নহিলে সে না দেয় এক কণা ॥ 

কুম্থুমে মধুপ কহি সে নহে তুল। 

না! আইলে ভ্রমর আপনি না যায় ফুল ॥ 

কি ছার চকোর চাদ দুছু সম নহে । 

ভ্রিভৃবনে হেন নাই চণ্ডীদাস কহে ॥ 

চণ্ীদাসের জীবন কাহিনী সম্বন্ধে যে সকল প্রবাদ ও কিন্বদস্তী 

গ্রচলিত আছে, তাহারও কিছু আভাস দিতেছি। পূর্বেই উল্লিখিত 
হইয়াছে চণ্ডীদাসের পিতার মৃত্যুর পরে চণ্ডীদাস বাশুলীদেবীর পৃজক 
নিযুক্ত হন । চণ্ডীদাস শিক্ষিত ছিলেন না, ইছাই সাধারণ মত। “পাগল 
চণ্ডী” এই কথাটা এখনও বাঙ্গালাদেশে উদ্দাম প্রকৃতির লোকদিগের 
প্রতি প্রয়োগ করা হইয়া থাকে। “পাগলচণ্ডী” কথাট। চত্তীদাস হইতেই 
আরম, এমন প্রেমে পাগল আর ত কেহ হয় নাই । শিক্ষিত না হইলেও 
প্রেমের মোহন মন্ত্রে, প্রেমসাধনার পরিপূর্ণ সফলতায়, সকল তত্ব তিনি 


বিদ্যাঁপতি ও চণ্ডীদাসের জীবনকাহিনী ১৬৯ 


অতি সহজে প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন। তাহার প্রেম মানুষী প্রেমের 
সীমা অতিক্রম করিয়া মর্খম্পশী বিশ্বমানবের চিরন্তন প্রেমলীলার সহিত 
যুক্ত হইয়াছিল, স্বগমূ্ত্য তাই একাকার হইয়া গিয়াছিল। এই বাশুলী- 
দেবীর পূজারী থাকিতে থাকিতে রজক-কন্তা রামমণির প্রেমে তিনি 
পড়েন। এই প্রেম তাহার কবিত্বের প্রম্রবণ, প্রেম সাধনার ও মধুর 
ভজনের সোপান । রজকিনীর প্রেমকলঙ্কহেতু । চণ্ডীদাঁস সমাজচ্যুত 
হইয়াছিলেন। তাহার ভ্রাতা নকুল তাহাকে সমাজে তুলিবার চেষ্টা 
করেন। যখন নকুলের চেষ্টায় ব্রাঙ্ষণ ভোজনের আয়োজন হইয়াছে 
এবং চণ্ডীদাস ভোজনরত ব্রাঙ্গগণকে পরিবেশন করিয়া সমাজে সচল 
হইত্বেছেন, তখন রামী উন্মাদিনীব ন্যায় ছুটিয়া গিয়া সেখানে উপস্থিত 
হইল এবং প্রবাদ আছে চণ্ডীদাসকে ডাকিয়া বলিল “কিরে চণ্ডে তুই 
আমাকে ছেড়ে জাতে উঠছিস্‌ নাকি ।” চত্তীদাস রামীর কথা শুনিয়] 
তৎক্ষণাৎ রামীকে আলিঙ্গন করিলেন। কেহ কেহ বলেন, ছুই 
হাত থাল ও ভাতে আটক ছিল আর ছুই হাত বাহির করিয়! 
আলিঙ্গন করেন। যাই হউক “পিতা মিশ্র” প্রভৃতি বিবিধ সুমিষ্ট 
দ্রব্য ভোজন করিয়া যখন ব্রাহ্ধণগণ চণ্তীদাসকে কুতার্থ করিবেন 
মনে করিয়াছিলেন, তখন রামীকে পাইয়া চণ্ীদাস কৃতার্থ মনে 


করিলেন | 
কলঙ্কী বলিয়া ডাকে সব লোকে 
তাহাতে নাহিক ছুংখ। 
তোমার লাগিয়। কলঙ্কের হার 
গলায় পরিতে স্থথ ॥ 


কলঙ্ক ভগ্ন আর হইল না। বাঙ্গালার সৌভাগা, বাঙ্গাল 
সাহিত্যের পরম সৌভাগ্য, তাই চণ্ভীদাস কলঙ্কী হইয়াই প্রেমসাধনায় 


১৭০ বৈষ্ব-সাহিত্য 


সিদ্ধিলাভ করিলেন। কবির জীবনী-সম্বদ্ধে আর কোন কাহিনী পাওয়া 
যায় নাই। স'হিতাপরিষৎ পত্রিকা তৃতীম্ব ভাগ পঞ্চম সংখ্যায় নগেন্্- 
বাবু চণ্ডীদাস-সন্বন্ধে কতকগুলি প্রাচীন পদ প্রকাশিত করেন, ইহার 
এতিহাসিক ভিত্তি বা সাহিত্যিক মর্ধ্যদা-সম্বন্ধে নীলরতন মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় কোন উচ্চবাচ্য করেন নাই। অথচ এই পদগুলি চির প্রচলিত 
কিন্বদন্তীর অনেক সমর্থন করে। যাহা হউক তাহার মুত্রা-সম্বন্ধেও 
ছুইটী গল্প প্রচলিত 'আছে। একটা এই যে, কোন কারণে মন্দির পতিত 
হইলে বিশালাক্ষীদেবীসহ ভগ্ন মন্দিরে সমাহিত হয়েন। বিশালাক্ষী 
দেবীর বর্তমান মন্দিরের অদূরে একটা ভগ্রস্তপ অদ্যাপি বর্তমান আছে। 
এই গল্প অপেক্ষা দ্বিতীয় গল্পটি অধিক লোকে গ্রহণ করিয়া থাকে । চণ্তী- 
দাস রামীকে সঙ্গে লইয়া! নান্নরের অনতিদূরে কীর্ণাহার গ্রামে কীর্তন 
করিতে যান। সেখানে কোন দেব মন্দিরে তিনি মধুব পদাবলী কীর্তন 
করিতেছিলেন,এমন সময়ে কোন কারণে মন্দির ভার্গিয়া পড়ে | চণ্ডীদাস 
ও রামী অন্ঠান্ত লোকসহ সেখানে সমাহিত হন। কেহ কেহ মনে 
করেন, রমণী বাবুও এইরূপ লিখিয়াছেন, চণ্ডীদাস শেষ দশায় শ্রীবৃন্দাবনে 
গমন করেন এবং সেখানে দেহত্যাগ করেন। রামমণিও তাহার 
অন্ুনরণ করিয়াছিল । তবে এই সকল মতের কোনটাই আবিসম্বাদিত- 
রূপে সত্য বলিয়! প্রতিষ্টিত হয় নাই। চণ্ডীপাস জাতিতে ব্রাহ্মণ 
ছিলেন, বাশুলীদেবীর পূজারী ছিলেন, আর রামমণির প্রেমে পাগল 
হইয়াছিলেন। আর রামম্ণির প্রেমে মজিম়্াই তিনি সেই পরম 
প্রেমের চরম ধনের সন্ধান পাইয়াছিলেন। রামমণি চণ্ডীদাসকে 
সত্য সফল ও সার্থক করিয়াছে । নিজের মর্ধব্থ। ও কলঙ্কের 
ভিতর দিয়া রাধার সকল ব্যথা, সকল জালা, সকল কলঙ্ক-বেদন! 
বুঝিয়াছিলেন। 


বিদ্যাপতি ও চণ্ডীদাসের জীবনকাহিনী ১৭১ 


“বধুর পীরিতি আরতি দেখিছা 
মোর মনে হেন করে। 
কলঙ্কের ডালি মাথায় করিয়! 
অনল ভেজাই ঘরে ॥ 
আপনারদুঃখ স্থখ করি মানে 
আমার দুঃখের ছুংখী। 
চণ্তীদাস কয় বধুর পীরিতি 
শুনিয়া জগৎ সুখী ॥ 
€আবার) ধরম করম লোক চরচাতে 
একথ বুঝিতে নারে। 
এ তিন আখর যাহার মবরমে 


সেই সে বুঝিতে পারে ॥” 

এই রামমণি চণ্তীদাসের কবিতার গুরু,প্রেম সাধনার অবলম্বন,সাধন- 
'ভঙজনের আশ্রয় ও রসিকভক্ত কবির সকল অন্ুপ্রাণনার আধার। চণ্তী- 
দাসের এই প্রেমের তুলনা নাই। দীনেশ বাবুর মতন বলিতে ইচ্ছ। 
হয়, বিয়াটিসের প্রতি দাস্তের প্রেম লিওনারার প্রতি ট্যাসোর প্রেম 
কদাচিৎ চণ্ী'দাসের এই রামীর প্রেমের সহিত তুলনা কর! চলে। সকল 
ছাড়িয়া, কুলমান লোক অপবাদ জাতি ধশ্ম তুচ্ছ কণিয়া, চতীদাস 
রামীকে ভালবাপিয়াছিলেন, তাই তাহার পদাবলী রাধাভাবে পরিপূর্ণ, 
তাই অমন আত্মবিসজ্জনের স্বর্গীয় সঙ্গীত তাহার পদাবলীতে 
ঝঙ্কৃত হইয়াছে। 


তোমা বিনে মোর, সকলই তআাধার 
দেখিলে জুড়াই আখি । 
যেদিন না দেখি ও চাদ বদন 


মরমে মরিয়া থাকি ॥ 


১৭২ বৈষ্ব-সাহিত্য 


ও রূপ মাধুরী, পাশরিতে নারি 
কি দিয়ে করিব বশ। 

তুমি সে মন্ত্র তুমি সে তন্ত্র 
তুমি উপাসনা! রস॥ 

রজকিনী বূপ কিশোরী ম্ববূপ 
কাম গন্ধ নাহ তায়। 

রজকিনী প্রেম, নিকষিত হেম 


বড়, চণ্ডীদাসে কয় ॥ 


রামীর প্রেম চণ্তীদাসের জীবনে এমনি সত্যা সুন্দর ও প্রবল ছিল 
বলিয়াই তিনি রাধার ব্যথা অত বুঝিয়াছিলেন, রাধার প্রেমোন্মাদ অমন 
স্থন্দর করিয়া বর্ণনা করিতে পাবিয়াছেন। তিনি নিজে গভীর প্রেমে 
মজিয়াছিলেন, তন্ময় হইয়াছিলেন,তাই তার রাধা অমন প্রেমে পাগলিনী 
কষ্ণগতপ্রাণা প্রেমে তন্ময়-_ 


যত নিবারিয়ে তায় নিবার না যায়। 
আন পথে ধাই তবু কান পথে ধায়।। 
এ ছার রসন1 মোর হইল কি বাম। 
যার নাম নাহি লও লয় তার নাম ॥ 
এ ছার নাসিক মুচি কত করু বদ্ধ 
তবুত দারুণ নাশ পায় শ্যাম গন্ধ ॥ 
সেকথা ন শুনিব করি অনুমান । 

পর সঙ্গে শুনিতে আপনি যায় কাণ ॥ 
ধিক বু এছার ইন্দ্রিয় আদি দব। 
সদ1 যে কালিয়া কান হয় অস্কৃভব ॥ 


বিদ্যাপতি ও চণ্ডীদাসের জীবনকাহিনী ১৭৩ 


চণ্ীদাসের পদাবলীর কথা বিশেষভাবে বলিতে পারি, সে সৌন্দধ্য 
ভাষায় গ্রকাশ করিতে পারি, এমন সাধ্য আমার নাই। তবু সেই 
মধুর পদাবলীর সৌন্দধ্যের আভাস পরে দিতে চেষ্টা করিব। রামমণির 
কথা ইহার পরে উল্লেখ করিবার প্রয়েজন হইবে না, স্থৃতরাৎ এখানেই 
তাহার সম্বন্ধে আরও দুই একটী কথা বলি। 'চিন্তামণি বেশ্তা, বিন্বমঙ্গল 
ব্রাহ্মণ হইয়া বেশ্ত। গমন করিয়াছিলেন, বেশ্টা অন্রক্ত হ্ইয়াছিলেন, 
তাহাতে তত সামাজিক আন্দোলন হয় নাই, কারণ বেশ্তাগমন সমাজ 
অত হন ঘ্বণার চক্ষে দেখে নাই; আর রামমণি রজক কন্যা চণ্ডীদাস সেই 
রামীর প্রেমে মঙ্জিয়া রামীকে বেদমাতা গায়ন্্রী বলিয়া সম্বোধন 
করিতেছেন আবার-_ 

এক নিবেদন করি পুনঃ পুনঃ 
শুন রজকিনী রামি। 


যুগল চরণ শীতল দেখিয়া 
শরণ লইলাম আমি ॥ 


তাই রামীকে লইয়া! মহাগোলযোগ উপস্থিত হইয়াছিল। রামী 
প্রেমের পরশমণি স্পর্শ করিয়া, চণ্তীদাস প্রেমিক কবি ও ভক্ত হইলেন, 
পরম প্রেমের সন্ধান পাইলেন, আবার বাঁশীও এই প্রেমের পরশমণি- 
স্পর্শে সোনা হইয়া গেল। দীনেশ বাবু এবং তাহার পূর্বে রমণী বাবু 
পদ-সমুদ্র হইতে বামীর ছুইটী পদ্দ সংগ্রহ করিয়াছেন। এই ছুইটি 
পদের সরলত। ও সরসত। চণ্ডীদাসের রামীরই সম্পূর্ণ যোগ্য । পদ দুইটি 
উদ্ধারের লোভ সন্বরণ করিতে না পারিয়া এখানে সন্নিবি্ই করিলাম। 


(১) কোথা যাও ওহে, প্রাণ বাধু মোর 
দ্রাসীরে উপেক্ষা করি। 
ন1 দেখিয়। মুখ ফাটে মোর বুক 


ধেরষ ধরিতে নারি ॥ 


১৭৪ 


(২) 


বৈষ্কব-সাহিত্য 


বাল্যকাল হতে এ দেহ সঁপিন্ু 
মনে আন নাহি জানি। 

কি দোষ পাইম! মথুরা যাইবে 
বল হে সে কথা শুনি । 

তোমার সারথী ক্র অতিশয় 
বোধ বিচার নাই । 

বোধ থাকিলে দুঃখ সিন্কুনীরে 
অবলা ভাসাতে নাই ॥ 

পিরীতি জানিয়া যর্দি বা যাইব 
কবে বা আসিবা নাথ । 

রামীর বচন, করহ শ্রবণ 
দাসীরে করহ সাথ ॥ 

তুমি দিবাভাগে, লীলা অস্ছরাগে, 
ভ্রম সদা বনে বনে ॥ 

তাহে তব মুখ না দেখিয়া ছুংখ 
পাই বহু ক্ষণে ক্ষণে ॥ 

ক্রুটী সমকাল মানি সুজপ্জাল 
যুগতুল্য হয় জ্ঞান। 

তোমার বিরহে মন স্থির নহে 
ব্যাকুলিত হয় প্রাণ ॥ 

কুটিল কুস্তল কত স্থনিশ্মল, 
শ্রীমুখ মণ্ডল শোভা । 

হেরে হয় মনে এই ছুই নয়নে 


নিষেষ দিয়েছে কেবা ॥ 


আদিকবি কে? ১৭৫ 


যাহে সর্বক্ষণ, তব দরশন 
নিবারণ সেহ করে। 

ওহে প্রাণাধিক কি কব অধিক, 
দোষ দিয়ে বিধাতারে ॥ 

তুমি সে আমার আমি সে তোমার 
স্বহৃৎ কে আছে আর। 

খেদে রামী কয় চণ্ডীদ্রাস বিন! 


জগৎ দেখি আধার ॥ 


আদিকবি কে? 


পদাবলী আলোচন। করিবার পূর্বে বিদ্যাপতিকে আদ্িকবি বলিব 
না চণ্ডীদাসকে 'আদি কবি বলিব-_এ বিষয়ে আর একটু আলোচন! 
আবশ্যক । ইহারা উভয়েই আদি বৈষ্ণব পদ-কর্ত|, সেবিষয়ে সন্দেহ নাই; 
আর একটু বিশেষত্ব এই যে, গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাধনার প্রভাব ও প্রেমাবতার 
শ্রীচৈতন্যের বা তাহার সমসাময়িক ভক্ত মহাজনদিগের মহিমামণ্ডিত 
দেবচরিত্রের প্রভাব বা তৎকালীন অলৌকিক প্রেমোন্নাদের ও লীলা! 
রসের স্থধাধারার সংস্পর্শে ইহারা কেহই আসেন নাই । ইহার! নিজের 
জীবনে সাধনায় ইহা লাভ করিয়াছিলেন, তাই বৈষ্বসাধনায় ইহারা 
অগ্রদূত, ইহারা পরবর্তী বিশ্বোজ্জল দিব্যালোকের প্রথম বৈতালিক 
অথচ পদাবলী সাহিত্যে ইহারাই সর্বশ্রেষ্ঠ এবং পরবর্তী যুগের প্রেমো- 
চ্ছাস ভাব বিশ্বাস ও বৈষণবসাধনার সকল ভাবের ধারা ইহাদের গীতি 
কবিতায় মুর্তি ধরিয়া বিকশিত হইয়া! উঠিয়াে। চণ্তীদাস ও বিষ্তা- 
পতির জন্মকাল অর্থাৎ জন্মসন এখনও সুনিশ্চিত হয় নাই । ইহাদের 


১৭৬ বৈষ্ব-সাহিত্য 


জীবনী ও জন্মকল-সন্বন্ধে নানা আলোচনার ফলে ইহা স্থুস্থির হইয়াছে 
যে* চতুর্দশ শতাব্দীর শেষ ভাগে কিন্বা পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথমে ইহারা - 
জন্ম গ্রহণ করেন। দীনেশ বাবু সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, বিদ্যাপতি চতুর্দশ 
শতাব্দীর শেষ ভাগে জন্ম গ্রহণ করেন এবং পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ 
পর্য্যন্ত তিনি জীবিত ছিলেন । চণ্ডীদাস চতুর্দশ শতাব্দীর একবারে শেষে 
অথব। পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথমে জন্ম গ্রহণ করেন ইহা এক প্রকার স্বস্থির 
হইয়াছে । চণ্ডীদাসের রচিত সাক্কেতিক পদ লইয়া অনেক আলোচনা 
ভুইয়াছে, কিন্তু এই সাঙ্কেতিক পদে কিসের পরিটর়সঞ্ষেত রহিয়াছে তাহা 
নির্ণয় করা স্থুকঠিন। পদটী এই-- 

বিধুর নিকটে নেত্র পক্ষ পঞ্চবাণ। 

নবহু নব রস গীত পরিমাণ ॥ 

পরিচয় সংকেত--অস্কে নিষ্জা । 

চণ্ডীদাস রস-_-কৌতুক কিও্জা ॥ 
বমণীমোহন-মল্লিক মহাশয় এই পদ হইতে চণ্ডাদাসের আবির্ভাবকাল 
১৩২৫ শক বলিয়। ধরিয়াছেন। ১৩২৫ শক ১৪০৩ খ্রীষ্টাৰৰ। অনেকে 
১৩২৫ শকে গীত রচিত হইয়াছিল, এইরূপ ব্যাখ্যাও করিয়া থাকেন। 
যাহ! হউক, এই জন্মকীল আলোচনা ও বিগ্যাপতি চণ্ডীদাসের সম্মিলনের 
নিদর্শনম্বদূপ পদকল্পতরু ও গীতকল্পতরুর কয়েকটি পদ আলোচনা 
করিলে যাহা জান] যায় তাহাতেই বুঝা যায়, উভয়েই সমসাময়িক । 
সমসাময়িক ষোল আনা। কেবল জন্ম ধারণ নহে, কবিত্ব-সাধনায়ও 
সমসাময়িক ৷ সৃতরাং ইহাদের মধ্যে কেহ ২৪ বৎসর পূর্বে জন্মধাবণ 
বা কহ ৫1৭১০ বৎসর পরে দেহত্যাগ করিলেও ইহার| সাহিত্যের 
হিসাবে সম্পূর্ণ সমসাময়িক । সাধাবণতঃ বিদ্যাপতিকেই প্রথম পদকর্ত। 
বলিয়। সিদ্ধান্ত কর হইয়া থাকে, কিন্তু অদ্যাপি এমন কিছু পাওয়া যায় 


আদিকবি কে ? ১৭৭ 


নাই যাহাতে বিদ্যাপতিকে আদি পদকর্তা বলিয়া নিঃসন্দেহে নির্দেশ 
করা ষায়। বিদ্যাপতির পদাবলী খাটি বাঙ্গাল। নয় বলিয়া আর একটা 
কথা উঠে, কিন্ত খাটা হউক আর নাই হউক বিদ্যাপতির পদ বাঙ্গালীর 
নিজন্ব সামগ্রী। এ ক্রজবুলি মিশ্রিত রূপান্তর-পাঠাস্তর-দোষ-ছুষ্ট 
পদাবলীই প্রায় পাচ শতাব্দী পধ্যন্ত বাঙ্গালীর প্রাণ অধিকার করিয়া 
রহিয়াছে ।, বাঙ্গালার যুগাবতার মহাপ্রতু হইতে ভক্ত বৈষ্ণব সাধক- 
সম্প্রদায়ের কত দিনের কত সাধন, কত প্রেমোন্মাদ, কত ভক্তপ্রাণের 
আকুল উচ্ছ্বাস এই পদাবলীকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশিত হ্ইয়াছে। 
চত্তীদাস খাটী বাঙ্গালী । তাহার উপর কাহারও কোনপ্রকার দাবী 
নাই। সেইদিক থেকে তাহাকে আদি বাঙ্গালা বৈষ্ণব পদকর্তা বল 
যাইতে পারে ; কিন্ত তিনিও আদি পদকর্তা, বলিবার মত কোন প্রমাণ 
নাই। বাহিরের প্রমাণ অথবা সাহিত্যের আভ্যন্তরীন প্রমাণ 
(516017)8] 00101061018] 101091)98) অদ্যাপি কিছু পাওয়া যায় 
নাই, যাহাতে এই উভয় কবির পৌর্বাপধ্য নিঃসংশয়ে নির্ণয় করা বাঁতে 
পাবে; বর্তমান সাহিত্য আলোচন।র ফলে ইহাই স্বনিশ্চিত হইয়াছে 
যে, উভয়েই জীবিতকাল ও গীতি কবিত1 রচনায় সমসাময়িক 

কেহ কেহ বিদ্যাপতি বিহারের কবি বলিয়া, মিথিলার কবি বলিয় 
চণ্ডীদাসকে বাঙ্গালার আদি ঠ্বঞ্জব কবি বাঙ্গালার গীতি কবিতার 
আদি কবি বলিয়া আখ্য| দিয়া থাকেন । রাজকৃষ্ণ বাবুর মত এ কথা 
বলিলে অন্যায় হইবে না,বিদ্যাপতি ঘষে রসের রসিক যাহার ভাবোচ্ছাসে 
তাহার গীতি কবিতা প্রভাবান্বিত সেই রসের ধার! তিনি বাঙ্গালী কবি 
জয়দেবের নিকট পাইয়াছিলেন। বিদ্যাপতি সুপপ্ডিত ছিলেন; তিনি 
যেমন শ্রীমস্ভাগবত নিত্য ভক্তিসহকারে পাঠ করিতেন, জয়দেবের 
স্থমধুর পদ্াবলীর সঙ্গেও নিশ্চয়ই তিনি স্থপরিচিত ছিলেন। সেই 

১২ 


১৭৮ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


দিক থেকে বলিতে গেলে জয়দেবকে বাঙ্গালার আদি বৈষ্ণব কবি ও 
পরবর্তী ভক্তিধন্মের অগ্রদূত বলিয়া অভিনন্দন করা যায়। জয়দেবের 
কবিতা সংস্কৃতি রচিত হইলেও তাহ। অতি সুললিত ও সহজবোধ্য এবং 
বিচিত্র ভাবোচ্ছাসে ভরা বলিয়া বৈষ্বপাধারণের কেন, বাঙ্গালার 
জনসাধারণের হৃদয় মন অতি সহজেই অধিকাঁর করিয়াছিল। প্রবাদ 
আছে জয়দেবের পদ্দাবলী শ্রব্ণ করিবার জন্য জগন্নাথ উতৎ্কণ হইয়। 
থারকিতেন। শ্রীাচৈতন্য জয়দেবের পদ শ্রবণ করিতে করিতে ভাবে 
বিভোর হইয়া যাইতেন। যাহা ইউক,ইহ1 হইতে৪ আদি প্রশ্নের মীমাংস। 
হইল না, কারণ মিথিলার কবি বলির। বিদ্যাপতিকে আমরা ফেলিতে 
পারি না। বাঙ্গালা বৈষ্ণব গীতি কবিতার আদ্িকবি কে, তাহার নির্ণয় 
হইল না। এখনকার মত স্বীয় রমেশচন্দ্র দন্ত-মহাশয়ের ভাষায় ইহাই 
বলিতে পারি “মধুবর্ধী বিদ্যাপতি ৭ চণ্তীবাস তোমরা বঙ্গীয় সাহিত্য- 
গগনের সমুজ্জল প্রথম নক্ষত্রদ্ধয় ; যুগধুগান্ত পর্য্যন্ত ভোমাদের পদ্দাবলা 
বাঙ্গালীর গৃহে গৃহে সমাদূত ও গীত হইবে ।” 
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13০708]” নামক গ্রন্থে কবি উমাপতি ধরের তিনটি পদ উদ্ধার করিয়। 
তাহাকে আদি বেঞ্চব কবি বলিয়া উপস্থিত করিয়াছেন । পণ্ডিত 
গ্রিয়্ারসন্‌ এবিষয়ে কোন বিশেষ আলোচন। না করিয়াই উাপতিকে 
মৈথিল কৰি এবং বিদ্যাপতির সমসাময়িক বলিয়া ধরিয়। লইয়াছেন । 
উম্াপতি মিথিলার কবি ও বিদ্যাপতির সম্সাময়িক কবি হইবার 
প্রমাণ বিদ্য।পতির কয়েকটার পদের ভনিতার উপর নির্ভর করিতেছে । 
নৃগেন্দ্র-বানুর বিদ্যাপতির ভূমিকার ৫৯ পৃষ্ঠায় উদ্ধত হইয়াছে-_ 

_ শণ বিদ্যাপতি শুহ্ন উমাঁপতি সকল গুণ নিধান। 

ঘেই পদক অর্থ লগাবথি সে জন বড় সেয়ান ॥ 


আদিকবি কে?" ১৭৯ 


এই ভনিতার উপরে নিভর করিয়! এইবপ সিদ্ধান্ত প্রামাণ্য নহে, কারণ 
সমসাময়িক ন| হইয়াও গোবিন্দ দাস ও বিদ্যাপতির নাম একত্রে 
বহুপদে পাওয়া যায়। আবার জয়দেবের গীতগোবিন্দে প্রথম সর্গের 
চতুর্থ শ্লোকে উমাপতি, জয়দেব, শরণ, গোবদ্ধন ৪ কবিগাজ ধোয়ী-_ 
এই পাঁচটা নামেরই উল্লেখ আছে। ইহারা লক্ষণ সেনের সভার 
ছিলেন বলিয়া সনাভন গোম্বামী মত প্রকাশ করিয়া গিয়'ছেন। সতীশ- 
বাবুর সঙ্কলিত জয়দেবের ভূমিকায় ইনার বিস্তৃত আলোচন। আছে । 
উমাপতির রচিত শ্রোক-সম্বলিত প্রস্তর ফলক আবিষ্কৃত হইয়াছে । 
ইহা কলিকাতা মিউজিয়মে রক্ষিত হইয়াছে । দীনেশ-বানু বলেন, এই 
প্রস্তর ফলক কোন সময়ে বিজ্য় সেনের প্রাসাদদ্ধার শোভিত করিয়া- 
ছিল। বিজয় সেন লক্ষণ সেনের পিতামহ । অথচ উমাপতি লক্ষ্মণ 
সেনের রাজনভায় ছিলেন, তাহার অনেকগুলি প্রমাণ পাওয়া যায়। 
প্রথম গোবদ্ধন « উমাপতির রচনা হইতে ইহ] অনুমিত হয়, দ্বিতীয়তঃ 
কবিরাজ ধোয়ী তাহার “পবন দূত” কাব্যে লক্দ্ণ সেনকে নায়ক করিয়া- 
ছেন। উমাপত্তির যে পল্পবিত বাক্যের দ্বারা বর্ণনা তাহাতে কোন 
রাঙ্গী বিশেষের পরিচয় পাঁওয়। খায় না। সেনরাজগণের দিগন্ত- 
প্রসারী রান্জা, অপ্রতিহত প্রভাব ও অপ্রতিঘন্দী গ্রতাপের রাজসভাসদ- 
সুলভ অতিশয়োক্তিমূলক বর্ণনা আছে। উমাপতি তাহার প্রি প্রতি- 
পালক ভূপতিকে “সকল নুপতিপতি”*সকল ত্রিপতিপতি” বলিরা বণন! 
করিয়াছেন, ইভা হইতেই দীনেশ-বাবু বিজয় সেনকে উল্লেখ করা হইয়াছে 
বলিয়। সিদ্ধান্ত করিয়াছেন। কিন্তু এই বিশেষণগুলিই যথেষ্ট প্রমাণ 
নহ্কে,বিশেষতঃ উমাপতির পক্ষে ; কারণ উমাপতিকে জয়দেব বলিয়াছেন, 
“বাচঃ পল্লবয়ত্যুমাপতি ধরঃ।' 
আর তখনকার দিনে অতিশয়োক্তি রাজাদিগের গুণকীর্তন-প্রসে 


১৮০ 'বৈষ্ণব-সাহিতা 


সর্বদাই ব্যবহৃত হইত। স্থতরাং অন্যান্ত প্রমাণ ও কিন্বদত্তী হইতে 
উমাপতিকে জয়দেবের সমসাময়িক ও লক্ষণ সেনের সভাপগ্ডিত মনে 
করিলে নিতান্ত অসঙ্গত হইবে না। দীনেশস্বাবু ষে উমাপতির 
পদ্রগুলি উদ্ধার করিয়াছেন, সেই উমাপতি আর জয়দেবের উমাপতি 
এক কিনা তাহাও বল! যায় না| আবার মৈথিল কবি বলিয়া থে 
উমাপতি পণ্ডিত গ্রিয়ারসন্‌ কণ্তুক উল্লিখিত হইয়াছেন, সে উমাপতি 
ভিন্ন ব্যক্তি কিন। তাহারও স্থির সিদ্ধান্ত অদ্যাপি হয় নাই। তবে বিদ্যা- 
পতির পদের উল্লিখিত উমাপতি, যদি জয়দেবের পরবর্তী ও বিদ্যাপতির 
সমসাময়িক হইয়া থাকেন এবং তিনিই ধদি দীনেশবাবুর সংগৃহীত পদের 
পদ্রকর্তী! বলিয়। নির্ধারিত হয়েন,তাভা হইলে এই উমাপতিকে আদি পদ- 
কর্তী বলিবার কোন কারণ নাই । আর দীনেশ-বাবুর সিদ্ধান্ত-অন্ুযায়ী 
এই উমাপতি যদি বিজয় সেনের সভাপপ্ডিত হয়েন, অথব। সাধারণতঃ যে 
উমাপতিকে জয়দেবের সমসাময়িক ও লক্ষ্মণ সেনের সভাপপ্ডিত বলা 
হইয়! থাকে, সেই উমাপাঁত ঘদি এই পদগুলির রচয়িত৷ হয়েন, তাহা 
হইলে নিঃসংশয়ে উমাপতিকে আদি বৈষ্ণব কবি ও প্রথম পদকর্তা 
বলিয়া গণ্য করা যাইতে পারে । কিন্তু এই পদগুলির রচয়িতা উমা- 
পতির কাল নির্ণয় এখনও স্থস্থির হয় নাই। সতীশ বাবু অপ্রকাশিত 
প্দরত্বাবলীর সুলিখিত স্থদীঘ ভূমিকায় এই প্রসঙ্গের কোন আলোচন! 
করেন নাই, দীনেশ-বাবুও এবিষয়ে কোন স্থস্থির মন্তব্য প্রকাশ করিতে 
পারেন নাই; কাজেই সম্প্রতি এই উমাপতিকে আদি বৈষ্ণব পদক্তী 
বলিয়। অভিনন্দন করা গেল না । দীনেশবাবু তাহার আর কোন 
গ্রস্থে এই উমাপতির কোন উল্লেখ করেন নাই। বিখ্যাত কবিদিগের 
নামে ত্বরচিত পদ চালানো তখন অনেকের একটা রোগ ছিল, কাজেই 
ইহা অনুমান করিলে কখনই অনঙ্গত হইবে ন1 যে, পরবর্তী কোন পদ- 


আদিকবি কে? ১৮১ 


কর্তা এই পদকয়টা উমাপতির নামে চালাইয়াছেন। যাহ! হউক 
আপাততঃ এ বিষয়ের প্রসঙ্গে ক্ষান্ত দিরা দীনেশ-বাবুর সংগৃহীত 
উমাপতির একটা পদ এখানে উদ্ধত করিতেছি । এই পদের ক্বিত্ 
রাজকবির যোগ্য এবং জয়দেবের উল্লিখিত উমাপতিরগ অন্কপধুক্ত 
নহে। 
গগনে মগন ভেল চন্দ । 
মুদি গেলি কুমুদিনী, তইও তোহন ধনি, 
মৃদল মুখ অরবিন্দা | 
কমল বদন, কুব্লয় ছুহু লোচন 
অপরে মধুরি নিরযানে | 
সকল সরীর. কুম্থম তূঅ মিরজিল 
কিঅ তৃঅ হ্রিদয় পথানে ॥ 
অনকতি কর, কঞ্চন নহি পরিহসি 
হিদয় হার ভেল ভরে । 
গিরি. সম গরুঅ মন নঙি মুঞ্চসি 
অপর্ুচব তুঅ ব্যবহারে ॥ 
অবগুঠন পরিহ্রি, হরখি ভেরু ধনি 
মানক অবধি বিহানে। 
স্থনতি উমাপতি; সকল ত্রিপ্তি পতি 
হিন্দুপতি রস জানে ॥ 


বিদ্যাপতির পদাবলীর ভাষা ও পাঠ নির্ণয় । 


পদাবলীর ভাষা নান ভাবে রূপান্তরিত হইয়াছে । পাঁচশত বৎসর 
ধরিয়া এই সকল পদ কীর্তনিয়াদিগের মুখে চলিয়া আসিতেছে আবার 
কোন কোন পদ সংগ্রহ পুঁথিতে লিপিবদ্ধ ছিল। পশ্চিমের মিথিল। 
হইতে পূর্ববঙ্গের শ্রীহট পরাস্ত ও স্থ্দূর উত্তরবঙ্গ হইতে উৎকল পর্য্যস্ত 
নান। দেশের কীর্তনিয়াদিগের কথ্যভাষার প্রভাব ও গায়ক ও লিপিকর 
দিগের ইচ্ছানুযা্মী রূপান্তর এই পদাবলীকে বিকৃত করিয়াছে । মিশ্র 
মৈথিলী ব। ব্র্বুলি ও বাঙ্গাল! এই ছুই ভাষায় পদাবলীর ভাষাকে 
বিভাগ করা থায়। মিশ্রমৈথিলী বা! ব্রজ্জবুলি বিদ্যাপতি হইতে স্ুচন। 
হয়। শ্রীযুক্ত ক্ষীরোদচন্দ্র রায়চৌধুরী-মহাশঘ় বলেন ব্রিজি বা 
লিচ্ছবী নামে এক পরাক্রান্ত জাতি মিথিলার বাস করিত । ইহাদের 
ভাষা বলিয়। মিথিলার ভাষাকে ব্রজবুলি বলে। দীনেশ-বাবু একস্থলে 
বলিয়াছেন, বুজ্জি নামক ক্ষত্রিয় বংশের ভাষা ব্রজবুলি বলিষা পরিচিত 
হইয়াছে । আবার স্থানান্তরে তিনিই লিখিয়াছেন যে, ব্রজবুলি মৈথিল 
ভাষা ও বাঙ্গালার মিশ্রণে এক নৃতন সৃষ্ট ভাষা-উহ! মন্গষ্যের উক্তি 
নহে লেখনীর উক্তি । এই শেষ মতই সমীচিন বলিয়া বোধ হয়। 
অনেকের ধারণ! ব্রজবুলি ত্রজের ভাষা, বৃন্দাবন বাসীদের ভাষা, ব্রজ- 
রমণীর এই ভাষাম্ন কথাবার্তা বলিয়! থাকেন বা! বলিতেন তাই রাধা- 
কৃষ্ণের কথাবার্তায় সধীসম্বাদে ব্রজবুলির অবতারণ? স্বাভাবিক হইয়াছে । 
কিন্তু বাস্তবিকপক্ষে ব্রজববুলি বলিয়া যাহা আমাদের নিকট পরিচিত 
তাহা পরিষ্কার মৈথিলী ভাষাও নহে, বেহারের হিন্দিও নহে, আসল 


বিদ্যাপতির পদাবলীর ভাষা ও পাঠ নির্ণয় ১৮৩ 


ব্রজেব ভাষাও নহে। ইহা! মৈথিল ভাষার অপূর্ব রূপান্তর, মৈথিল ও 
বাঙ্গাল! ভাষার অপূর্ধব মিশ্রণ, বাঙ্গালা ও প্রাচীন মৈথিলভাষার মাঝা- 
মাঝি, তাই বিহারের সকল হিন্দুর ও বাঙ্গালার জনসাধারণের 
বোধগম্য । এই ব্রজবুলির স্বাভাবিক লালিত্য ইহাকে সকলের প্রিয় 
করিয়াছে । 

বিদ্যাপতির প্রচলিত পদাবলী দেখিয়া বিদ্যাপতির আসল ভাষ৷ 
নির্য করিবার উপায় নাই। তবে তিনি বে তৎকালীন মৈথিল 
ভাষায় পদাবলী রচন। করিয়াছিলেন সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । ১৮৮২ 
সালে পভ গ্রিয়ারসন্‌ বিদ্যাপতি-রচিত ৮২টা পদ মংপ্রহ করিয়া 
বিদ্যাপতির মৈথিল পদ্াবলীর এক নান্ুবাদ সংস্করণ প্রকাশ করিয়া- 
ছিলেন । তাহাতে বিদ্যাপতির ভাষা-সম্ঘদ্ধে অনেক তথ্য সংগৃহীত 
হয়; এবং এই পদগুলি আসল বিদ্যাপতির পদ আর অবশিষ্ট বঙ্গদেশে 
প্রচলিত পদগুলি জাল বিদ্যাপতির পদ বলিয়া তিনি ঘোষণ। করেন । 
(৭)011003 501)৭ 91 ৮10581)70) তাহার এই মত যে স্থপ্রতিষ্টিত 
নয় পরে তিনি বুঝিতে পারেন এবং ১৮৯৩ সালে এই মতের পরিবর্তন 
করিয়। বঙ্গদেশের প্রচলিত পদগুলি যে বিদ্যাপতির রচিত পদাবলীর 
পাচশত বৎসরের নান! প্রদেশের গায়কদিগের রূপান্তর, পাঠবিকৃতির 
ফল তাহা স্বীকার করেন। পণ্ডিত গ্রিয়্ারমন্‌ বিদ্যাপতির পদের 
স্কলন, সানুবা্দ প্রকাশ ও ভাষাতত্ব নিরূপণ করিয়া আমাদের চির 
কতজ্ঞতাভাজন হইয়াছেন। তৎপরে শ্রীযুক্ত রাজরুষ্ণ মুখোপাধ্যায়- 
মহাশয় বঙ্গদর্শনে বিদ্যাপতি বিষয়ে মৌলিক গবেষণা ও আলোচন। 
করিয়া কবি-সম্বন্ধে তিহাসিক তথ্য নিরূপণে যুগাস্তর উপস্থিত করেন । 
জগবন্ধু ভদ্র, অক্ষয়কুমার সরকার সারদাচরণ মিত্র ও কালী গ্রসন্ন কাব্য- 
বিশারদ--বিদ্যাপতির পাঠনির্ণয়ে ও পদাবলীসংগ্রহে বিশেষ পরিশ্রম 


১৮৪ বৈষ্ণব-সাহিতা 


করিয়াছেন। সাহিত্যপরিষ, হইতে প্রকাশিত নগেন্দ্রনীথ গুপ্ত- 
মহাশয়ের সম্পাদিত বিদ্যাপতির স্ুুবুহ্ৎ সংস্করণ সম্প্রতি এবিষয়ের শ্রেষ্ট 
গ্রন্থ । তবে এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা প্রয়োজন মনে করি বে, সতীশ- 
চন্দ্র রায় শহাশস্ন প্রায় ৩৩।৩৪ বং্সর ধরিয়া অতি পরিশ্রম ওঅধ্যবসায়ের 
সহিত পদাবলা-সাহিত্য আলোচন। করিতেছেন, এবিষয়ের এঁতিহামিক 
আলোচনা ও নানা অগ্রকাশিত্ত পদসংগ্রহ ও পাঠনিরয়ের জন্য যথেষ্ট 
পরিশ্রম করিয়াছেন । 

নগেন্দ্রবাধু ব্দ্যাপতির একখানি ভালপত্রের পুথি সংগ্রহ 
করিরাছিলেন । সেই পুঁথির আভায্যে বিদ্যাপতির পদের পাঠোদ্ধার 
করিয়াছেন । এই ভালপত্জের পুথিতে এদেশে প্রচলিত ও মিথিলায় 
প্রচলিত উভয়বিধ ৩৫০ পদ আছে। শ্রীযুক্ত হরপ্রসাদ শান্ত্রী-মহাশয় 
নেপাল হইতে একখানি (ব্দ্যাপতির ভালপন্ত্রের পুঁথি লইয়া আসিয়া 
ছেন। এই পুঁথিতে প্রায় ৩০০ পদ আছে। এই পদের কতকগুলি 
পূর্বোক্ত মিথিলার পুথিতেও পাওয়৷ যায়, আবর অনেকগুলি নৃতন । 
এই পৃথির প্রাচীনত্ত বিষয়ে নিঃসংশয় হওয়া যায় না। তবে পুথিতে 
রক্ষিত বলিয়া পদ্পগ্লি অধিক রূপান্তরিত হয় নাই। কিন্তু লিপিকর 
প্রমাদ অনেক আছে। মিথিলার ত্ালপত্রের পুখিকে অবলম্বন করিয়া 
নগেন্দ্রবাবু বিদ্যাপতির পদাবলী শুদ্ধ ও সংস্কত করিয়াছেন। ইহার 
ফলে অনেক আজন্মপরিচিত বাঙ্গালীর নিজস্ব পদ বিদেশীর কথা, 
পরের জিনিস হহয়। দাড়াইয়াছে। যাহাই হউক, বঙ্গদেশে প্রচলিত 
বিদ্যাপতির পদপগ্তলির ভাষা এই মিথিলার তালপত্রের পুঁথির পদাবলীর 
ভাষার অনুরূপ ছিল, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । তবে পাঠনির্ণয়ের 
এখনও সময় আসে নাই । 

এখন পদাবলী সংগৃহীত হইয়া মুক্রিত ও প্রকাশিত হওয়াই একান্ত 


বিদ্যাপতির পদাবলীর ভাষ। ও পাঠ নির্ণয় ১৮৫ 


প্রয়োজন, পরে পাঠোদ্ধার ও পদ্বিচারের সময় আসিবে । নগেন্দ্র-বাবুর 
সম্পাদিত পুত্তকে বিদ্যাপতির ৮৪ পদ সন্নিবেশিত হইয়াছে; তিনি 
নেপালের পুঁথি হইতেও কোন কোন পদ গ্রহণ করিয়াছেন। সতীশ- 
বাবু নগেন্দ্রবাবুর সংগৃহীত কোন কোন পদ বিদ্যাপতির নয় বলিয়! 
প্রতিপন্ন করিয়াছেন, আবার তাহার অপ্রকাশিত পদরত্বাবলীতে বিদ্যা 
পতির ৩১টী পদ প্রকাশ করিয়াছেন । মিথিলার পুথি ও নেপালের 
পুথিতেও বিদ্যাপতির সমস্ত পদ নাই । মিথিলার পুথির অনেক, 
পত্রাংশ ছি'ড়িয়। গিয়াছে, আবার পুখির সব পত্রগুলিও নাই। প্রৃথি 
অসম্পূর্ণ । নেপালের পুঁথিতেও অনেকগুলি পদ অসম্পুণ। কত পদ 
যে লুপ্ত হইয়াছে অথবা কত পদ যে ভবিষ্যৎ সাহিত্যসেবীর অধ্যবসায়- 
পূর্ণ অমপাধনার অপেক্ষা করিতেছে ভাহার কে নির্ণয় করিবে? 
বিদ্যাপতি দীর্ঘজীবী ও অসামান্ত প্রতিভাশালী ও শ্রেষ্ঠ কবি ছিলেন; 
তাহার পদাবলী সংখ্যায় অধিক হওয়াই দ্বাভাঁবিক। হয়ত ভবিষ্যতে 
আরও পদ আমাদের হস্তগত হইবে এবং সম্প্রতি সংগৃহীত পদের মধ্যে, 
যেগুলি অন্ত পদকর্তার তাহাও বিশ্লিষ্ট হইবার সম্ভাবনা হইবে । 
বিদ্যাপতি-প্রচলিত মৈথিল ভাষাতেই তাহাব পার্বলী রচন। 
করিয়াছিলেন, কিন্তু বাঙ্গালার প্রচলিত পদগুলি বাঙ্গালার সংমিশ্রণে 
ব্রজবুলির অপূর্ব আকার ধারণ করিয়াছে । ইহা ব্রজের কোনকালেরই 
ভাষা নহে । ইহা বিদ্যাপত্তির অন্পকরণে বৈষ্ণব কবিদিগের সৃষ্ট 
পর্দাবলার বিশেষ ভাষা । জ্ঞানদাস ও গোবিন্দদাস প্রভৃতি পরবর্ভা 
পদকর্তাগণ এই ব্রজবুলিকে মৈথিলের সংস্পর্শ হইতে অধিকতর মুক্ত 
করিয়া যে পদাবলীর ভাষ। স্থষ্টি করিরাছিলেন তাহ মৈথিলভাষা হইতে 
যেমন সহশ্রযোজন দূরে চলিয়া গিয়াছে,তেমনি বাঙ্গালারও খুব সন্িকটে 
নহে। 'তবে সংস্কৃতশব্বাহুল্যে ও বাঙ্গালা শবের মিশ্রণে এমন, 


১৮৬ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


মপুর করিয়াছে যে অনেক সাহিত্যরমিক ভক্তকবিকে এই পদকর্তীর 


লেখনীর মুখে রচিত ও কীর্তনিয়ার গানে পরিপুষ্ট ব্রজবুলির ভাষাকে 
অতি অপরূপ মনোরম লালিত ভর] ও গীতিকবিতার পরম উপযোগী 
বলিয়া ত্বীকার করিতে হইয়াছে । অনেক কবি গীতিকবিত। রচনায় 
ইহার উপযোগিতা ও সার্থকতায় মুগ্ধ হইয়াছেন । রবীন্ত্রনাথও এই 
ভাষার লালিত্যে মুগ্ধ হইয়া ভান্পিংহের পদাবলী রচনা করিয়াছিলেন। 
এ তথাকথিত ব্রজবুলির ভাষ! যেমন বাঙ্গালীর প্রাণ স্পর্শ করে এমন 
আর কিছুতে করে না। বহুবৎসরের বৈষ্ণবকবিদিগের প্রাণের গাথা, 
ভক্তি সাধনার উচ্ছাস, প্রেমবিলাসের নিবেদন এই ভাষার সাহায্যে 
উদ্দগীত হচ্টয়াছে কাজেই এই ভাষার সঙ্গে বাঙ্গালী নরনারীর এমন 
প্রাণের বোগ রহিয়া গিয়াছে । তাই বিদ্যাপতির পদাবলী পাঠবিককতি 
ও লিপিকরপ্রমাদ্দে দৌষযুক্ত হইয়াও বাঙ্গালার পরিবন্টিত আকাঁরেই 
বাঙ্গালীর চিরপ্রিয় হৃইয়া রহিয়াছে । বান্তবিকপক্ষে বলিতে গেলে 
ব্রজ্ববুলি বিদ্যাপতির মৈথিল ভাষার অপত্রংশমাত্র এবং তৎপরবত্তী 
কবিদিগের কক্সনায় স্থষ্ট। কিন্তু এমন অপভ্রংশ ও কল্পিত ভাষা 
প্রথিবীর সাহিতোর ইতিহাসে আর কোথায়ও এমন উচ্চ স্থান অধিকার 
করিতে পারে নাই। অন্যান্য দেশে পাঠবিরুতি ও ভ্রমপ্রমাদ দুর 
করিয়। শুদ্ধ পাঠ নির্ণয় করিয়। প্রাচীন কবিতার উজ্জবলত। বজায় কর! 
হইয়াছে, আর এই ব্রজবূলি এমন পাগলকরা মিষ্টতায় ভরা সঙ্গীতমুখর 
ভাষ। থে এই মিশ্রভাষ| একযুগের জগছিখ্যাত সাহিত্যের উপাদান 
হইয়া রহিয়াছে । 

এদেশের প্রচলিত সমুদায় পদ চেষ্ট। করিলে মিথিলায় পাওয়া যায় 
নগেন্দ্রবানূ এই কথ! বলিয়াছেন, কিন্তু গ্রিয়ারসন্‌ ইহার কোন সন্ধান 
পাইলেন না কেন অর্থাৎ বঙ্গদেশের প্রচলিত পদ্দের পাঠাস্তর তাহার 
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সংগৃহীত পদাবলীতে স্থান পাইল না কেন এ কথ! ভাবিবার বিষয়। 
বিশেষতঃ নগেন্দ্রবাবু তাহার গ্রন্থের ভূমিকায় স্থানান্তরে বলিয়াছেন, 
ঘিথিলাঘ্র সর্বত্র বিদ্যাপতির রচিত শিব ও গৌরীর গান শুনিতে পাওয়। 
যার, রাধাকষ্ণের গীত বড় শোন! বার ন! অথচ বিদ্যাপতির এই বৈষ্ণব- 
প্দাবলী বাঙ্গালীর ঘরে ঘরে আদুত ও পথের ভিখারীর মুখেও শোন! 
সায়। স্বতরাং মিথিলা যাহা ত্যাগ করিয়াছে এখন সাহিত্যিক প্রত্ব- 
তত্বের গবেষণার সাহাধ্যে আবার সেই পদগুলিকে মিথিলার সাম গ্রীতে 
পরিণত করিবার চেষ্টা সম্পূর্ণ না হইলেও অনেকটা নিশ্রয়োজন । 
যেখানে পাঠবিকৃতিতে বা লিপিকরভ্রমপ্রমাদে মূলপদের সৌন্দর্য্য ও 
ভাবের অঙ্গহানি হয় নাই, সেখানে বহু পরিশ্রমে সেই চিরপরিচিত 
বহুদিনের আদ্রত পদকে মৈথিল ভাষার মৈথিল ও রীতির বিশুদ্ধ নিগড়ে 
আবদ্ধ করিয়া,প্রাচীন মৈথিল কুলগোৌরবে সুপ্রতিষ্ঠিত করিবার প্রয়োজন 
দেখা যায় না। তবে যেখানে পাঠবিক্ৃতিতে পদের পাঠ সঙ্গত ও 
সবর্থযুক্ত হইতে পারে নাই সেখানে সে দোষের খণ্ডন অতি প্রয়োজন । 
অনেক স্থলে পাঠের দোষ অতি সামান্য, কিন্তু সেই সামান্য দোষের ফলে 
অতি গুরুত্তর অর্থের দোষ অথবা অসঙ্গতি ঘটিয়াছে। আবার দিপিকর- 
প্রমাদে অনেকস্থলে ছন্দের দোষ ঘটিয়াছে। পাঠ নিবূপণের পূর্বে 
পদগুলির সংগ্রহ ও প্রকাশ প্রয়োজন, পরে রচনারীতির সাহায্যে ও 
গুঁথির কালনির্ণয় অনুসারে, পাঠনিণয় ও বিভিন্ন পদাবলী গ্রন্থের ও 
তালপত্রের পুঁথির পাঠাস্তর সমন্বয় করিয়া মূল পাঠোদ্ধার করিবার 
চেষ্টা আবশ্তক। বিগ্ুদ্ধ পাঠ নির্ণয় হইলে টীকার আবশ্যক হইবে 
যাহাতে সাধারণে পদাবলীর সৌন্দর্ধ্য সহজে হৃদয়ঙ্গম করিতে পারে। 
বিদ্যাপতির বিশ্রদ্ধ পাঠ নির্ণয় হইলে অর্থনির্ণয়ের জন্য টীকা- 
সগ্থলিত সংস্করণ আবশ্টাক হইবে । বিরত পাঠের মান বজায় রাখিতে 
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গিয়া অনেক টাকাক।র কোনপ্রকারে জোড়াতালি দিয়া অর্থ নিণয়' 
করিয়াছেন । বিদ্যাপতির লিপিপ্রণাশী পরবর্তী স্কলনকর্তীরা' 
নিজেদের বুদ্ধি-বিবেচনামত সংশোধন করিয়াছেন, তাহাতে ছন্দের ও 
অর্থের দোষ ঘটিয়াছে আবার কোন কোন স্থলে পরবর্তী ব্রজবুলির 
রীতিঅন্্যারী অনেকগুলি শব্দ বিদ্াপতির পদে প্রবেশ করাইয়। 
দেওয়া হইয়াছে ইহাতেও পাঠবিভ্রাট ঘটিয়াছে । অনেক অধ্যবসায় ও 
অরমমহকীরে এই পাঠ নিয় করিতে হইবে । “সৌখীন সাহিত্য- 
চচ্6।,র দ্বারা এই আয়াসসাধ্য বহু শ্রমসাপেক্ষ কম্ম সম্পন্ন হইবে না। 
অনেক ধৈধ্য অধ্যবসায় ও শ্রমের সহিত, পাখ্খিতা ও ুক্দর্শিতা 
লইয়া, এই রত্বোদ্ধার কাধে নিযুক্ত হইতে হইবে। সকল 
কবিরই একটা নিজন্ব বিশেষত্ব আছে। গভীরভাবে আলোচন। 
করিলে কবির এই বিশেষত্বের সহিত স্থপরিচিত হওয়া ঘার। আবার 
অন্তদিকে একথাও সত্য যেধাহারা বহু পদ রচনা করেন তাহার! সব্বত্র 
নিজের বিশেষত অথবা বিশেষ সাহিত্যিক উতৎ্কষ রক্ষা করিতে নাও 
পারেন। আবার পরুবন্তী সক্ষম অন্ুকরণকারীদিগের মধ্যে এমন 
শর্তশালী কবি থাকিতে গারেন, ঘাহার রচিত পদ মৌলিক পদের 
সহিত সৌন্দধ্যে লালিত্যে সমান হইতে পারে । আবার কেবলমাত্র 
ভনিতায় নাম দেখিয়। বা নামের অভাব দেখিয়া পাঠনিণয় করাও চলে 
না । বিদ্যাপতির ভনিতাধুক্ত এখন কয়েকটি প্রচলিত পদ আছে, যাহ! 
বিদ্যাপতির রচিত হইতে পারে না। পরবর্তী কোন পদকর্ত 
বিদ্যাপতির নামে চাঁলাইয়ছেন। সাধারণতঃ বিদ্যাপতির অনেক 
পদে, নগেন্দ্র-বাবুর সংশোধিত সংস্করণের অনেক পদে ও বাঙ্গালা ভাষার 
প্রচুর প্রভাব পরিদৃষ্ট হয়। যথা, “শুনহ নাগর কান। রাজকুমারী 
রাধিকার নাম ॥” “আবার শুন শুন গুণবতী রাধে । মাধব বধি কি 
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সাধাব সাধে ॥” আবার অন্যত্র “শুন শুন গুণবতি রাধে। পরিচয় 
পরিহর কোন্‌ অপরাধে ॥” ইত্যাদি। এমন কি তালপত্রের পুথি 
ও নেপাঁলের পুথির পদেও বাঙ্গালার ঝাজ 'আছে। যথা, 
“বদন চাদ তোর, নয়ন চকোর মোর 
রূপ অমিয় রস পীবে।” 

“আদরে অধিক কাজ নহি বন্ধ 

মাধব বুঝল তোহাঁর অন্ুবদন্ধ | ৩৪৪ সংখাক পদ 

“কহ কহ শ্ন্দরি না কব বেয়াজ | 

দেখিঅ আজে অপূরব সবে সাজ ॥১ ২৭৯ সংখ্যক পদ 
স্ৃতরাং নগেন্্বাবু যে পাঠ বিশুদ্ধির জন্তা ভালপত্রের পুঁথিকে চরম 
অবলম্বন মনে করিয়াছেন কেবল মাজ সেই পুথির পাঠ নগেন্দুবাবুর 
অভিপ্রেত বিশুদ্ধ মৈথিল পাঠে পৌছিয়া দেয় না। আর এই অতি 
স্বলভ চালুনীর ঘ্ারা বিদ্যাপতির খাটিপদ নির্বাচন করাও চলে না। 
বিদ্বাপতি ষে খাটি ঘমৈথিল ভাষার তাহার বৈষ্ণবপদাবলী রচন। 
করিয়াছিলেন তাহা নিঃসংশয়ে গ্রহণ করা যায় না। নগেন্ধবাবু 
বলেন, “মিথিলার চন্দ্র কবি তাহাকে বলিয়াছেন ষে বিদ্যাপতির ভাষার 
আকার নানা, কোথায়ও প্রারৃতের মত, অথচ কোন্‌ প্রারুত তাহা 
নিয় কর! যায়না আবার বিদ্যাপতির গীতে নেপালের তরাইতে সে 
কালে যে ভাষা প্রচলিত ছিল, সেই দেশের ভাষাও মিশ্রিত ছিল। ইহা 
ছাড। বিদ্যাপতি গৌড় ভাষা কিছু ব্যবহার করিতেন।” তাহা হইলে 
তিনি তাহার পদাবলীতে স্বপ্নং বাঙ্গাল! ভাষাও কিছু ব্যবহার করিয়াছেন 
একথা সিদ্ধান্ত করিলে নিতাস্ত অন্তায় সিদ্ধান্ত হইবে না; এবং 
পরবর্তী কীর্তনীয়ারা ও সংস্কলনকারীগণ বাঙ্গালী বলিয়া! যেখানে একটু 
খখটমট মনে করিয়াছেন, একটু দুরধিগম্য ভাবিয়াছেন, সেখানেই শ্রুতি- 
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মধুর ব্রঙ্গবুলির দ্বারা সংশোধন করিয়া লইয়াছেন একথ। অন্থুমান করা.ও 
নিতান্ত অনঙ্গত হইবে না। যাহারা পাঠোদ্ধারে প্রবৃত্ত হইবেন, সর্বব- 
প্রথমে তাহাদের নিজের পূব স্থিপীকুত বিশ্বাস ও মত(0790010071৮00 
100২ 8110 01511010179) পরিত্যাগ করিতে হুইবে এবং পূর্বোক্ত যাঁবদীর 
সম্ভাবনা গুলিকে সম্মখে রাখিয়া এতিহাসিক আলোচনায় প্রবৃত্ত হইতে 
হইবে । তবে পরবভী 'পদসঙ্গলনকর্তারা অতি নিলজ্জভাবে !বিদ্যা- 
পরতির নামে ঘে সকল হাস্যজনক পদ চালাইয়াছেন তাহা পহজেই 
পরিত্যাগ করা যাইতে পারে । পদকল্পতরূর অনেক সংক্গরণে একটা 
প্র আছে 
বাই জাগ বাই জাগ শুন সারী বলে। 
কত নিজ্রা যাও কালযাণিকের কোলে ॥ 
এই “দেল উনিতায়- 
বিদ্যাপৃতি কহে চাদ গেল নিজ ঠাঞ্জি। 
অরুণ করণ হবে উঠি ঘরে খা ॥ 
আবাব আব একটী পদ আছে বাভা কাবাবিশারদের পুস্তকেও দেখ? 
নায় 
গনলে। রাজার ঝি । 
তোরে কহিতে আপিয়াছি ॥ 
কান্গু ভেন ধন পরাণে বধিলি। 
একাজ করিলি কি ॥ 
এই পদের ভিত 
বিদ্যাপতি কহ শুনভ লুন্দরি | 
কান জিয়াবে কি করি | 
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এই জাতীয় পদগুলি কোন বালকেও বিদ্যাপতির রচিত মনে 

করিবে না। আবার সেই স্থপ্রসিদ্ধ পদ যাহা বিদ্যাপতির রচিত 
বলিয়া দীনেশ-বাবু তাহার গ্রন্থে স্থান দিয়াছেন এবং কাব্যবিশারদ 
মহাশয়ের বিদ্যাপতিতেও স্থান পাইয়াছে, সেই পদটা নগেন্্র-বাঁবু 
তাহার সম্পাদিত বিদ্যাপতিতে স্থান দেন নাই। 

মরিব মরিব সথি নিশ্চয় মরিব। 

কান্ত হেন গুণ নিধি কারে দিয়ে বাব । 

তোমরা ঘতেক সাথ থেকো মাঝু সঙ্গে । 

মরণ কালে কৃষ্ণ নাম লিখো মঝু অঙ্গে ॥ 

লাঁলতা প্রাণের সখি মন্ত্র দিও কানে । 

মর দেহ পড়ে যেন রুষ্ণ নান শুনে ॥ 

না পোড়াইও রাধা অঙ্গ ন! ভাসাইও জলে । 

মরিলে তুলিয়া রেখো তমালেব ডালে ॥ 

সেইত তমাল ঙরু রুষ্ণবর্ণ হর । 

অরবিরিত তন্ন মোর তাহে জঙ্গ রয় ॥ 

কবহু' সো পিয়া ঘি আসে বুন্দাবনে । 

পরাণ পায়ব হাম পিয়! দরশনে । 

পুন যদি চাদ মুখ দেখনে না গাব । 

বিরহ অনল মাহ তনু তেয়াগিব ॥ 

ভণয়ে বিদ্যাপতি শুন বর নারী । 

ধৈরজ ধর চিতে মিলব মুরারি ॥ 
এই পদটাও হয়ত কোন ভাবুক বাঙ্গালী কবি দুই একটা ব্রজবুলির 
প্রক্ষেপ দিয়া বিদ্যাপতির নামে চাল।ইয়াছেন অথব। ক্রমশঃ পরিবর্তনের 
ফলে এই আকার দ্ীড়াইয়াছে। অথচ এই জ্ঞাতীয় পদগুলি খাটি 


১৯২ বৈষ্ুব-সাহিত্য 


বিদ্য।পতির নয় বলিয়াই ফেলিবার জিনিসও নহে। কাজেই পাঠ' 
নির্ণয় ও পদনির্বাচন কঠোরশ্রম সাপেক্গ_-সখের সাহিত্যচ্চায় সম্ভব 
হইবে না। গ্রিয়ারসনের একতাড়ায় অথবা মিথিলার কোন সাহিত্যি- 
কের কথায় বিদ্যাপতির নামে বাঙ্গালা দেশে প্রচলিত স্থুমধুর পদাবলী 
জাল বলিয়া ফেলিয়া দিতে পারিব না; আর অনেক পদই যে বান্গালা- 
মিশ্রিত মৈথিল ভাষার বিদাপতি রচন! করিয়াছিলেন খাহাতে প্রান্কত 
নেপালের ভাষাও গৌড়ের ভাষা-মিশ্রিত ছিল এরূপ সিদ্ধান্ত করিলে 
নিতান্ত অমুলক বা অপঙ্গত হইবে না। 


বিদ্যাপতির ধন্ম | 


বিদ্যাপতি এ দেশে টবঞ্চব কবি বলিয়া পরিচিত কিন্ত তিনি শৈব 
ছিলেন এবং নিজের দেশে শৈব কবি বলিয়াই বিখ্যাত । বে শৈব 
হইলেও ভক্তিধশ্ব তাহাকে এক্পস্থানে লইয়া গিয়াছিল যেখান হইতে 
মধুর রস আস্বাদন ম্বাভাবিক হইয়াছিল এবং হ্রিহরেও পার্থক্য 


ছিল না। 
“এক শরীর লেল ছুই বাস। 


খনে বৈকুগ্ঠ খনে কৈলাস 
ভনই বিদ্যাপতি বিপরীত বাণী। 


ও নারায়ণ ও শূলপাণী «| 

“হস শিবশঙ্কর ও মুরারি। 

দুহু জনিকে ভল হোইছ রারি। 
ভন জয়দেব ভরি হরক দাস। 
নীলকণ্ঠ হরি পুরথু আস। 


বিদ্যাপতির ধর্ম ১৯৩ 


এই জাতীয় পদ হইতে বেশ বোঝা যায়-_শৈব হইলেও তিনি পরম ভক্ত 
ছিলেন এবং সাম্প্রদায়িকতা-শৃন্ত ছিলেন। বিদ্যাপতির স্বহস্তে লিখিত 
একখানি ভাগবত গ্রস্থ পাওয়] গিয়াছে । তিনি হ্থপপ্ডিত ছিলেন এবং 
সর্বশ্রেষ্ঠ ভক্তিশাস্ ভাগবতেও পণ্ডিত ছিলেন । জয়দেবের গীত- 
গোবিন্দ যে তিনি পাঠ করিয়াছিলেন এবং জয়দেবের প্রভাব যে তাহার 
টবঞ্ণবপদাবলীতে স্ম্পষ্ট--তাহ। অল্প অনুসন্ধানেই পরিলক্ষিত হইবে। 
কতিছ' মদন তনু দহসি হামারি। 
হাম নছ' শঙ্কর হউ বর নারী ॥ 
নহ জটাজুট, বেণী বিভঙগ। 
মালতী মাল শিরে, নহে গঙগ ॥ 
মোতিম বদ্ধ মৌলি নহ ইন্দু। 
ভালে নয়ন নহ, সিন্দুর বিন্দু॥ 
কঠে গরল নহ্‌, মগমদ সার। 
নহ ফণিরাজ উরে মণিহার ॥ 
নীল পটাম্বর, নহ বাঘ ছাল । 
কেলিকমল ইহ, না হয় কপাল ॥ 
বিদ্যাপতি কহে এ হেন শ্থছন্দ। 
অঙ্গে ভসম নহে, মলয়জপন্ক ॥ 
বি্ভাপতির এই পদ গীতগোবিন্দ তৃতীয় সর্গের নিয়লিখিত পদের 
অনুবাদ বলিলেও অতুযুক্তি হইবে ন1। 
হৃদি বিস লতা হারো নায়ং ভূজঙ্গম নায়ক: 
কুবলয় দল শ্রেণী কঠে ন সা গরল ছ্যতিঃ। 
মলয়জ রজো৷ নেদং ভন্ম প্রিয়া রহিতে ময়ি 
প্রহর ন হর ত্রান্ত্যানঙ্গ ক্রুধা কিমু ধাবলি | 


১৩ 


১৯৪ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


আবার বিদ্যাপ।তর এই পদের নিয়োদ্ধ ত অংশে 
ইন্দু বদনি ধনি নয়ন বিশালা। 
কমল কলিত জনি মধুকর মালা ॥ 
দেখলি কলাবতি অপরূপ রমণী । 
জনি আইলি স্থরপুর গজ গামিনী ॥ 
বেণী বিমল বিরাজ তন বন কুহ্থমাবলি হার । 
হাম ভূজঙ্গম দেখি কু কিয়ে! কাম পরহার ॥ 
গীতগোবিন্দের তৃতীয় সর্গের 
ভ্র চাপে নিহিতঃ কটাক্ষ বিশিখো নিশ্মাতু মন্মব্যথাং | 
শ্যামাতব। কুটিলঃ করোতু কবরী ভারোহপি মারোদ্যমমূ্‌ । 
এই গ্লোকের ছায়া পড়িয়াছে। আবার বিদ্যাপতির ২৮৫ সংখ্যক 
পদের__ 
ভালে ভূজগ সিরে করে অভিনয় করে 
ঝাপল ফণিমণি দীপে। 
জানি সজল ঘন সে দেই চুম্বন 
তে তুয় মিলন সমীপে ॥ 
এই অংশ গীতগোবিন্দের ষষ্ঠ সর্গের__ 
শ্লিষ্যতি চুম্বতি জঙগধর কল্পম্‌। 
হরি রূপগত ইতি তিমিরমনল্লম্‌ ॥ 
এই শ্লোকের ছায়া কেন, ইহাকে অন্গবাদ বলিলেও চলিতে পারে। 
গীতগোবিন্দের সঞ্চম সর্গের 
কথিত সময়েইপি হরি রহহ ন যষৌ বনম্‌। 
মম বিফলমিদ মমলমপি রূপ যৌবনম্‌ ॥ 


বিদ্যাপতির ধন্ম 


এই শ্লোকের ছায়া বিদ্যাপতির ৩*৫ পদের 


এত কএ অইলিহ' জীব উপেখি। 
তইঅও ন ভেলে মোহি মাধব দেখি 


এই অংশে পড়িয়াছে। 


অনুখণ মাধব মাধব সোঙরিতে 
সুন্দরি ভেলি মধাই। 

ও নিজ ভাব সোভাব হি বিসরল 
আপন গুণ লুবধাই ॥ 
মাধব অপরূপ তোহর পিনেহ। 

আপন বিরহে আপন তন্থ জর জর 
জিবইতে ভেলি সন্দেহ ॥ 

ভোরহি সহচরি কাতর দিঠি হেরি 
ছল ছল লোচন পানি। 

অনুখণ রাধ! রাধা রটতহি 
আধ। আধা কহু বাণী॥ 

রাধা সঞ্জে যব পুনতহি মাধব 
মাধব সঞ্জে যব রাধা । 

দারুণ প্রেম তবহি নহি টুটত 
বাঢত বিরহক বাধ! ॥ 


বিচ্যাপতির এই পদে গীত গোবিন্দের ষষ্ঠ সর্গের নিয়োদ্ধত শ্লোকের 


স্পষ্ট ছায়৷ রহিয়াছে । 


“মুহু রবলোকিত মগ্ন লীলা। 
মধু রিপু রহমিতি ভাবনশীল! ॥” 


১৯৬ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


নগেন্দ্রবাবু এই পদের টাকায় শ্রীমস্তাগবতের কৃষ্ণলীলানুকরণ- 
মূলক-- 
গতিশ্মিত প্রেক্ষণ ভাষণাদিষু 
প্রিয়াঃ প্রিয়স্য প্রতিরডঢ় মূর্ভয়ঃ। 
অসাবহং ত্বিত্যবলা স্তদাত্যিকা 
ন্যবেদিযুঃ কৃষ্ণ বিহার কিভ্রমাঃ ॥ 
এই গ্লোকের সাদৃশ্য নির্দেশ করিয়াছেন। রূপবর্ণনার অনেক 
পদেও গীতগোবিন্দের শ্লোকের ছায়া আছে । বুপবর্ণনার বূপকে ও 
উপমায় বিদ্যাপতি সিদ্ধহস্ত এবং অদ্বিতীয়। পরবর্তী যুগে ভারততন্দ্র 
ভিন্ন আর এবিষয়ে কেহ তাহার নিকটবর্তী হইতে পারেন নাই । 
বিদ্যাপতির রচিত শিবগীতেও মধুররসের পদ আছে। মধুর- 
রসের সাধনা যে গৌড়ীয়বৈষ্ণবধর্মের প্রাণ তাহার সহিত তিনি 
স্থপরিচিত ছিলেন । রাজকুষ্ণ বাবুর ভাষায় বলিতে পারি-_“তিনি 
যে রসের রসিক ছিলেন সেরস তিনি বাঙ্গালী জয়দেবের নিকট 
পাইয়াছিলেন এবং সেরস শ্রীচৈতন্তদেব ও তাহার ভক্তদিগের সময়ে 
মূর্তিমান হইয়া বাঙ্গালা প্রাবিত করিয়াছিল।” 


চণ্ডীদাসের পাঠোদ্ধার ও পদ-নির্ববাচন | 


চণ্তীদাস খাঁটা বাঙ্গালায় পদ রচন। করিয়াছিলেন বলিয়া তাহার 
পদ্দাবলী লিপিবদ্ধ করিবার সময় যে যেমন বুঝিয়াছেন তেমনি লিখিয়া- 
ছেন। আবার তাহাদের নিজেদের ভ্রান্তি অক্ষমতাও এ বিষয়ে কম 
ক্ষতি করে নাই । আবার বানান নান! পু থিতে নান] রকম | বানান- 


চগ্ডীদাসের পাঠোদ্ধার ও পদ-নির্বাচন ১৯৭ 


বিষয়ে প্রাচীনকালের শিক্ষিত লোকের! সম্পূর্ণ বেপরোয়৷ ছিলেন। 
এখনই যে আজকালকার শিক্ষিতের! বানান-বিষয়ে থেচ্ছাচার করিতে 
কুঠিত হয়েন তাহাও নহে । বরং অনেকে বানান বিষয়ে স্বেচ্ছাচার 
দেখাইয়া সর্বাপেক্ষা আধুনিক (01-69-৫080) হইতে চাহেন। 
যখন যে লিপিকার যেমন সুবিধাজনক বিবেচনা করিয়াছেন, সেইবূপ 
বানানই লিখিয়াছেন। কেহ য়ামি লিখিয়াছেন কেহ আমী লিখিয়াছেন, 
আপন আপন ইচ্ছানুষায়ী যখন যাহ! মনে হইয়াছে তাহাই করিয়াছেন । 
কোন শব শুনিতে বা বুঝিতে ভ্রম হইলে,নিজেরা শব্দ রচনা করিয়া পদ 
পৃরণ করিয়াছেন। আজকাল যেমন বাংল! বাঙল! বাঙ্গালা প্রভৃতি 
নানা রকম বানান দেখা যায়--(61)071900 ১1)611102) উচ্চারাণানুযায়ী 
বানান চালানো একটা (789)107) রীতি হইয়] দাড়াইয়াছে এবং 
কোন কোন পত্রিকার ভাষা! বানানের স্বেচ্ছাচারিতা-সন্বদ্ধে আদর্শ স্থল 
হইয়। উঠিতেছে, তেমনি সেকালেও সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে যাহার যেরূপ 
ইচ্ছ! সেইরূপ বানান চালাইয়। গিয়াছেন। এখন বানানে যে ব্বেচ্ছাচার 
প্রচলিত হইতে চলিল এবং পঞ্চদশ যোড়শ শতাব্ধীতে যে বেপরোয়া 
ভাব ছিল, তাহাতে বানানের জন্য কোন ছাত্রের আর বেত্রাঘাতের 
সভ্ভাবন! নাই, মাঝ থেকে আমর! বুদ্ধের! পাঠশালায় এই বানানের জন্য 
অকারণ কর্ণ মর্দন, চপেটাঘাত, বেত্রাঘাত প্রভৃতি ভোগ করিয়। 
মরিয়াছি। কেহ কেহ বলেন এবং মনেও করেন যে পুঁথিতে যে 
বানান আছে, তাহাই রক্ষা করা উচিত। কেহ কেহ এই অশ্তুদ্ব 
বানানকে প্রাচীনতার পরিচায়ক বলিয়া মনে করেন। অবশ্ত স্বয়ং 
পদকর্তার দ্বহন্তে লিখিত কোন পুঁথি পাওয়া! গেলে, সেই পদকর্তার 
পদ-সংগ্রহে উল্লিখিত বানান বজায় রাখার কিছু তাৎপর্য এবং সঙ্গতিও 
আছে, কিন্তু পরবর্তী লিপিকারের হেলার ভ্রমপ্রমাদকে সযত্বে রক্ষা 


১৯৮ বৈষুব-সাহিত্য 


করিয়া সখের সাহিত্যিক প্রত্বতত্ব আলোচনাকে ঘোরালে! করিয়া 
তুলিবার কোন প্রয়োজন দেখা যায় না। বিদ্যাপতির পাঠোদ্ধারের 
বেলায়ও এই কথা সম্পূর্ণ থাটে। তালপত্রের পুঁথি বলিয়া বিদ্যাপতির 
পদাবলীর যে পুঁথিকে মৌলিক বলিয়া গণ্য করা হইয়াছে, সেপুঁখি 
বিদ্যাপতির লেখা নহে। নগেন্দ্রবাবু বলেন তাহার প্রপ্রোভ্রের 
লেখ! অর্থাৎ প্রায় একশত বৎসরের পরের লেখা! আবার 
এই প্রপ্পৌন্র স্বয়ং এই পুথিখানি আদ্যোপাস্ত লিখাছেন কিনা 
তাহাও বলা যায় না। যে আকারে এই পদ্দগুলি এই পুঁথিতে 
আছে, যে বানানে আছে, তাহাই শুদ্ধ ইহা সিদ্ধান্ত করিবার কোন 
সঙ্গত কারণ নাই। তাল-পত্রেব পুঁথির ভিন্ন ভিন্ন পদের একই শব্দের 
ভিন্ন ভিন্ত্র বানান আছে, ইহা লিপিকারের হেলায় স্বেচ্ছাকৃত লিপি- 
প্রমাদ ভিন্ন আর কিছু নহে । হৃম্ব দীর্ঘ অনেক সময় ছন্দ ও স্থুর রক্ষার 
জন্য আবশ্যক হইত এবং হ্রুম্বদীর্ঘ উচ্চারণের ভেদ তখন বেশ সুস্পষ্ট 
ছিল, কাঞ্জেই হৃম্ব দীর্ঘ সন্বদ্ধে বেশী সতর্কতা আবশ্টক। 

চণ্ডীদাসেব পদাবলীর যে নাঁনা সংগ্রহ আছে, তাহার বানান বজায় 
রাখিতে গেলে, নীলরতন বাবুর মত বলিতে হয়-_মুদ্দ্িত পুস্তক কি 
বিকট মূর্তি ধারণ করিত। অনেক সময় নকল করিতে করিতে আর 
বানানের ্ষেচ্ছাচীরিতার ফলে এক একটী এমন হইয়া ঈ্লাড়াইয়াছে 
যাহার কোন অর্থই হয় না। আবার ভনিতা দেখিয়াও পদ-নির্ববাচন 
কর! চলে না, বিদ্ভাপতির ৬।৭ট1 উপাধি ছিল ; এই সব উপাধি নামের 
মত করিয়া তিনি ভনিতায় বাবহার করিয়াছেন, আবার উপাধির মত 
নামযুক্ত অন্য পদকর্তীও ছিলেন, তাহাতে গোলযোগ কিছু পাকিয়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু চণ্তীদাসের সে উপাধির বালাই ন। থাকিলেও তীহার 
পরুব্তীর্ঁ পদকর্তাগণ কেহ কেহ তাহার অনুকরণ করিয়া! তাহার নামেই 


চণ্ডীদাসের পাঠোদ্ধার ও পদ-নির্বাচন ১৯৯ 


বু পদ চালাইয়াছেন, আবার ইচ্ছামত সংশোধনের ফলে বহু পদের 
অঙ্গহানি হইয়াছে । খাটি বাঙ্গালায় রচিত বলিয়৷ চণ্ডীদাসের পদাবলীতে 
সহজে অনেকেই কারিকুরি করিতে পারিয়াছেন । আবার দণ্ডীদাসের 
বিশেষত্ব যে চণ্তীদাসের সকল পদেই সুস্পষ্টভাবে পাওয়া যাইবে 
তাহাও আশা করা যায় না, কারণ কোন বড় কবির সকল কবিত৷ 
সমান হয় না। সকল সময়েই কোন বড় কবি উৎকুষ্ট কবিতা রচনা 
করিতে পারেন না। সাহিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশিত নীলরতন 
মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত চণ্ডীদাসে ৮৩০্টা পদ আছে। নীলরতন-বাবু 
নিজেই বলিয়াছেন, চণ্তীদাসের নামের ছাপ দেখিয়াই তিনি পদ সংগ্রহ 
করিয়াছেন, কোন্টা আসল, কোন্টা নকল তাহা বিচার করিয়া, কোন্‌ 
পদগুলি চণ্ডতীদাসের তাহ। তিনি পরীক্ষা করিয়। দেখেন নাই । বিচার 
করিয়া ত্যাগ করিবার সময় এখনও আসে নাই। তিনি লিখিয়াছেন 
অতি স্থদক্ষ তীক্ষু বুদ্ধিসম্পন্ন জ্ুরী ভিন্ন এই নির্ববাচন-কার্ধ্য সম্পন্ন হইতে 
পারে না। তাহার এই মন্তব্য অতি সমীচীন বলিয়। মনে করি | নীল- 
রতন-বাবু যে পুঁথি পাইয়াছিলেন তাহার ৮টা পাতা নাই। কমপক্ষে 
সেই ৮ পাতায় ৪০টা পদ ছিল। এই ৪০্টী পদের মত আরও কত পর্দ 
কোথায়ও কোন কীর্ভনিয়ার ঘরে বা বৈরাগীর আখড়ায় পড়িয়া 
রহিয়াছে । যখন সমুদায় পদ সংগৃহীত হইবে তখন স্থদক্ষ তীক্ষবুদ্ধি- 
নিপুণ সাহিত্যিকের উপর পাঠোদ্ধার ও পদ-নির্বাচনের ভার 
পড়িবে । 


চগ্ডীদাসের শিক্ষা ও ধর্ম । 


কেহ কেহ বলিয়া থাকেন চণ্ডীাস লেখা-পড়। জানিতেন না। 
রামীকে ভাল বাসিয়াই অপূর্ব প্রেমের সুমধুর গীতিকবিতা রচনার 
ক্ষমতা লাভ করিয়াছিলেন । তীহার পদাবলী মনোযোগের সহিত পাঠ 
করিলে দেখ! যাইবে ষে,তিনি ভাগবত গ্রন্থের সহিত স্থপরিচিত ছিলেন 
এবং সংস্কৃত ভাষাতেও অনভিজ্ঞ ছিলেন ন1। শ্রীরুষ্ণের পূর্ববরাগের 
পদগুলিতে যেব্ধপ বর্ণন। পাওয়া যায় তাহাতে বিদ্যাপতির মত অত 
শব্দছটা ও (উপমাবাহুল্য না থাকিলেও, সৌন্দর্য ও পদলালিত্য জয়- 
দেবের কবিতার সঙ্গে তুলনীয় । আবার যুগলবূপ বর্ণন৷ ও কুগ্তর মিলন 
ভূঁতির পদ্দে যে অপরূপ শব্ববিন্যাস দেখা যায়, তাহ সংস্কতে পার- 
দশিতাই সুচনা করে । রাসলীলার বর্ণনায় ভাগবতের অনুরূপ বর্ণন। 
করিয়াছেন। পাগল চত্তীদাস বা পাগলাচগ্ডী হইতে, হয়ত পরে চণ্ডী- 
দাসকে লোকে মূর্খ কল্পন। করিয়াছে । নিমাই যখন প্রেমে বিভোর 
হইয়া মধুর সাধনার কথা প্রচার করিলেন তখন নিমাইকেও লোকে 
পাগলানিমাই ঠাওরাইয়াছিল। মানুষের চির-পরিচিত সনাতনের পথ 
ছাড়িরা যখনি যে অকুতোভডয়ে জ্ঞানের--প্রমেরসাধনার-নব নব 
ভাবোচ্ছাসের মহিম। কীর্ভন করে তখনই সে পাগল হইয়া দীড়ায়। 
চণ্তীদাস যখন রামীর প্রেমে মজিয়! প্রেমময়ের প্রেমের সন্ধান পাইলেন 

তখন বলিয়! উঠিলেন-_ 

পীরীতি বলিয়! একটি কমল 
রসের সায়র মাঝে । 
প্রেম পরিমল লুবধ ভ্রমর 
ধাওল আপন কাজে ॥ 


চণ্ডীদাসের শিক্ষা ও ধর্ম ২০১ 


ভ্রমর জানয়ে কমল মাধুরী 
তেই সে তাহার বশ। 

রসিক জানয়ে রসের চাতুরী 
আনে করে অপযশ ॥ 

ঝা ঈং রঃ 

ধরম করম লোকচরচাতে 
এ কথা বুঝিতে নারে। 

এ তিন আখর, যাহার মরমে 


সেই সে বুঝিতে পারে ॥ 
চণ্তীদাসের এই পাগল-করা কথায় লোকে চণ্তীদাসকে পাগলাচণ্তী 


ও মূর্ঘ বলিয়া মনে করিল। চণ্তীদাস রামীর প্রেমে মজিয়াছিলেন 
বলিয়াই রাধা-কৃষ্ণের প্রেমেও একেবারে বিভোর হইয়াছিলেন। তাই 
তিনি বলিতে পারিয়াছিলেন “মান্গষে এমন প্রেম কোথা ন শুনিয়ে ।” 

চণ্ডীদাস বাশুনীদেবীর পৃজক ছিলেন, স্থৃতরাং প্রথমে হয়ত শান্ত 
ছিলেন; প্রবাদ এই যে বাশুলীর আদেশে তিনি রাধা কৃষ্ণের উপাসক 
ইয়েন এবং মধুর পদাবলী রচনা করেন। বাশুলীর পূজারী থাকিতে 
থাকিতে রামমণির প্রেমে তিনি পড়েন এবং রামমণির প্রেমই রাধা- 
কষ্ণের পরমপ্রেম-মন্দিরে তাহাকে লইয়। যায়। অনেক পদের 
ভনিতায়--“কহে চত্ীদাসে বাশুলী আদেশে” এইরূপ ভনিতা আছে 
তাহ! হইতে কতকটা পূর্ববোলিখিত প্রবাদের সত্যতা প্রমাণ করে। 
রাধা-রুষ্ণের প্রেমে চণ্ডীদাসের মত এমন করে বিভোর হয়ে আর কেহ 
পদাবলী রচনা! করেন নাই। আপনার জীবনের প্রেমসাধনার 
প্রত্যক্ষ-অনুভূতি-লন্ধ-তন্ময়তা বলিয়াই চণ্ীদাস রাধাকে দিয়া বলিতে 
পারিয়াছেন-_ 


২০২ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


তোমর যে বল শ্যাম মধুপুরে যাইবেক 
কোন্‌ পথে ৰধু পলাইবে । 
এ বুক চিরিয়া যবে বাহির করিয়া দিব 


তবে ত শ্যাম মধুপুরে যাবে । 
আবার অন্যত্র বলিয়াছেন-_ 
বধু কি আর বলিব আমি । 


তোম! হেন ধন, অমূল্য রতন 
তোমার তুলনা তুমি ॥ 

তুমি বিদগধ গুণের সাগর 
রূপের নাহিক সীমা । 

গুণে গুণবতী বেন্ধেছ গীগীতি 

_. অখল ব্রজের রামা ॥ 

জাতি কুল দিয়া আপন! নিছিয়া 
শরণ লইয়াছি। 

যেকর সেকর তোমার বড়াই 
এ দেহ সপিয়াছি ॥ 

আনের অনেক, আছে কত জন 
রাধার কেবল তুমি । 

ও ছুটী চরণ শীতল দেখিয়া 


শরণ লই আমি ॥ 


চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতির সময়ে দেশের ধর্মমত | 


চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতির যুগে বাঙ্গাল! দেশের সামাজিক অবস্থা ও 
প্রচলিত ধশ্মের কাহিনী কোন গ্রস্থে পাওয়া যায় না, কারণ পদাবলী 
ভিন্ন ঠিক সেই যুগের আর কোন বাঙ্গালা গ্রন্থ আমাদের হস্তগত হয় 
নাই। চৈতন্য ভাগবত প্রভৃতিতে যে বিবরণ পাওয়া যায় তাা প্রায় এক 
শতাব্দীর পরের অবস্থার কথা । চণ্তীদাস বিদ্যাপতির সময়ে বঙ্গ দেশে 
সেন রাজগণের চেষ্টায় আবার বৈদিক ক্রিঘ্নাকশ্মের পুনঃপ্রতিষ্ঠা 
হইতেছিল। বৌদ্ধধর্মের প্রভাব ক্রমেই ক্ষীণ হইয়া আদিতেছিল। 
শহ্করাচার্যোর দার্শনিক মতবাদ বৌদ্ধ দার্শনিক মতবাদের উপর যেমন 
প্রতৃত্ব বিস্তার করিতেছিল, তেমনি বৌদ্ধধর্মের শূন্য উপাসনা আর 
জনসাধারণের প্রাণ পরিতৃপ্ত করিতে পারিতেছিল না। সাক্ষাৎ 
প্রত্যক্ষ দেবতার মানবীয়গ্ুণমণ্তিত অথচ টৈবী শক্তিসম্পন্ন প্রা ণ 
জুড়ানো দেবতার পৃজার জন্য সাধারণের প্রাণ ব্যাকুল হইয়া উঠিতে- 
ছিল। কাজেই টৈব ধর্দ অতি সহজে জনসাধারণের হৃদয় অধিকার 
করিল। পৌরাণিক শিব__-আশুতোষ, পরম যোগী অথচ ভক্তবৎসল 
দ্রীনহীনের বন্ধু আবার সতীপতি। একান্ত পতিব্রতা ভগবতী তাহার 
গৃহলক্ষ্রী, কুবের তাহার ভাগ্ারী, অথচ কোন এশর্য সম্পদের ধার ধারেন 
না। এই আদর্শগৃহী পত্বী, অনুরাগী যোগী আশ্ততোষ দীনবন্ধু দেবত। 
অতি সহজে গৃহধশ্মশীল বাঙ্গালীর প্রাণে সিংহাসন স্থাপন করিতে 
পার্িলেন। বৌদ্ধধর্শের শেষ দশায় যে মহাযানের কুত্রপাত হইয়াছিল, 
সেখানেও ভক্তির উপাসনার স্ুত্রপাত হইতেছিল। কিন্তু এই সময়ে 


২০৪ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


নাস্তিক্যবাদ সংশয়বাদও স্বৈরাচার সমাজের সর্বত্র বিস্তৃত হইয়া পড়িতে- 
ছিল। কম্ম হইতে উদ্ধার পাইবার জন্য যে কন্মহীনতা, বন্ধন হইতে 
মুক্তি পাইবার জন্ত যে সকলবদ্বনশৃন্ততা, জনসাধারণকে যেখানে 
লইয়া যাইেছিল, মানুষ সেখানে ধরিবার কিছু পাইতেছিল না, অথচ 
ইহার অভ্যন্তরে যে স্বৈরাচার বিস্তৃত হইয়াছিল তাহাও জনলাধারণকে 
পীড়া দিতেছিল। হিন্দু পুনরুখানযুগের প্রারভে (4৪ 91 মা 
[3071558709) বুদ্ধদেব ধন্মদেবতা বা ধশ্বঠাকুরে পরিণত হইয়া" 
ছিলেন। বুদ্ধজীবনের শুভ্রজ্যোতি সাধারণের মানস চক্ষু হইতে 
অপসারিত হইয়াছিল। বৌদ্ধাচাধ্যগণপ্রতিষ্ঠিত মঠ, বিহারগুলি 
ব্যাভিচারের কেন্্ুস্থল হইয়া পড়িতেছিল। সাধারণের অনুষ্ঠেয় 
প্রাণমাতানে! ক্রিয়াকন্মের অভাবে শুন্তবাদ মহাশুন্তের ন্যায় 
প্রতীত হইতেছিল। সংসার ত্যাগ করিয়া, ক্রিয়াকর্মের বন্ধন, 
গৃহপরিবারের বন্ধন ছিন্ন করিয়া, যে মহাশৃন্তের দিকে তৎকালীন 
বৌদ্ধধন্ম লইয়া যাইতে চাহিতেছিল, তাহা সাধারণের প্রাণ মন একে- 
বারেই স্পর্শ করিতে পারিতেছিল না। এদিকে মহাযোগী পতিত্রতা 
সতীপতি আশুতোষ সর্বত্যাগী মহাদেব সহঞ্জেই সাধারণের প্রিয় 
দেবতা আশ্রয় স্থান হইয়! উঠিতেছিলেন। সতী শুধু সতী নন, পতি- 
নিন্দায় প্রাণ ত্যাগ করেন, রাজকুমারী হইয়া শ্মশানবাসী শিবের সেবা 
করিতে, ভিখারীর অক রাঁধিয় দিতে সদা আনন্দিত, আবার এই ভিক্ষার 
অন্ন নিজ হাতে রাধিয়! যেমন স্বামীপুত্রকে দেন তেমনি অন্রপূর্ণীরূপে 
জগতের ক্ষুধার্ত নরনারীকে অন্ন বিতরণ করেন। এই ছুঃখের ঘরকরুন। 
করিয়াই মা আমার চির আনন্দময়ী। আবার সতীই যে পির 
নিন্দায় প্রাণত্যাগ করেন তাহা নহে, পতি মহাদেব সতীর দেহত্যাগে 
পাগল হইয়া সেই দেহ শিরে ধরিয়া বিশ্ব ভুবন পরিভ্রমণ করিলেন। 


চণ্ডীদাসের ও বিদ্যাপতির সময়ে দেশের ধন্মমত ২০৫ 


আবার সেই দেহের খণ্ড খণ্ড ছেদনে অবসানে যোগাসনে বসিয়া সতীর 
জন্য মহাধ্যানে মগ্ন হইয়! রহিলেন। এই পতিপ্রাণা সতী ও সতীপ্রাণ 
মহাদেব সহজেই গাহস্থ্য ধশ্মান্রাগী বাঙ্গালীর হৃদয় অধিকার করিলেন । 
এই সতী আশুতোষকে লইয়! বাঙ্গালী নরনারীর কত কল্পনা, কত 
আকাজঙ্ষা, কত সাধন1, কত কামন। বেদনা, স্তোত্রে কাব্যে গাথায় বঙ্কৃত 
হইয়া উঠিল। আবার নিয়মে ও অন্গুশাসনে কঠোর সংযমের ব্যবস্থা 
থাকিলেও, যখন বৌদ্ধমঠে প্রকৃত সংযম ও ব্রহ্ষচর্ধ্য রক্ষিত হইতেছিল না 
এবং সাধারণে অস্থশাসনের গীড়নে পীড়িত হইয়া উদ্দাম স্বেচ্ছাচারে 
ফিরিতে উন্মুখ হইয়াছিল, তখন তস্ত্রোক্ত মতবাদ সহজেই লোকের নিকট 
প্রিয় হইয়া দাড়াইল। এই অবস্থা-বিপধ্যয় কিছু একদিনে আসে নাই। 
সেন-রাঁজগণের রাজত্ব কালেই বঙ্গদেশে এই হিন্দু পুনরুখান গুবল- 
বেগে চলিতে থাকে । সেই সময়েই বৌদ্ধমঠ, বিহার হিন্দু দেবালয়ে 
পরিণত হইল এবং কান্তকুজ হইতে আনীত ব্রাঙ্গণের ছ্বারা বৈদিক 
ক্রিয়াকর্ম্ের যেমন প্রতিষ্ঠা হইল, তেমনি তস্ত্রোক্ত ধর্মের প্রচলনে মদ্য 
মাংস ও ব্যভিচারের শ্রোতও প্রবাহিত হইল। এই সময়ে বৌদ্ধ 
মতবাদে যাহাই থাকুক, মঠ ও বিহারে নানা প্রকার ন্বেচ্ছাচার ও 
ব্যভিচার প্রচলিত হইয়াছিল। অন্ুশাসনের পীড়নকে ছিন্নভিন্ন করিয়া 
সমাজানুমোদিত ধশ্মমতের সাহায্যে স্বৈরাচার অসংযমকে প্রতিষ্ঠিত 
করিতে পারিয়া যেন জনসাধারণ নিশ্বাস ফেলিয়া বাচিল। কিন্তু 
মানুষের প্রাণের স্বাভাবিক ভক্তি-প্রবণতা ও মম্মবেদন1 নিবেদনের 
আকাজ্ষা, ইহাতে পরিপূর্ণরূপে তৃপ্ত হইতে পারিতেছিল না। তাই 
জয়দেব অপূর্ব্ব শ্বর্গীয় ছন্দে সুমধুর রাধা-কুষণ-লীলার গীতগোবিন্দ 
গাহিয়া উঠিলেন। সে অতুলনীয় গান, সে স্থধাধারা তখন বাঙ্গালীর 
প্রাণ ভাল করিয়া স্পর্শ করিল না। আবার পঞ্চদশ শতাব্দীতে এই 


২০৬ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


সুমধুর রাধা-কৃষ-লীল! নান! ছন্দে, অপূর্ব লালিত্য মাধুর্য ও স্বর্গীয় 
সৌন্দর্ধ্যপূর্ণ হইয়া, শৈব বিদ্যাপতি ও শাক্ত চণ্ডীনাসের কণ্ঠে গীত 
হইল। মধুর রস সাধনার যে ইঙ্গিত ভাগবতে আবদ্ধ ছিল, জয়দেব 
তাহার প্রাণ মাতানে। মন ভোলানে। গীতিকবিতায় তাহা জনসাধারণের 
নিকট উপস্থিত করিলেন। আবার সেই গীতির ধারা বিদ্যাপতি ও 
চণ্ডীদাসের পদাবলীতে--আরও পরিপূর্ণ ও বিকশিত হইয়া উঠিল। 
যে আত্ম-নিবেদন, আত্ম-সমর্পণ করিবার জন্য সাধারণের প্রাণ ব্যাকুল 
হইয়া পথ ও আশ্রয় খুঁজিতেছিল, চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি রাধা-রুষণের 
লীলাগীতে তাহার স্স্পষ্ট পথ নির্দেশ করিলেন। আর অপরাধ, 
অযোগ্যতা, অক্ষমতার ভারে পীড়িত হইয়া আত্ম-নিবেদনে যে সাহন 
ভরসা পাইতেছিল না, সে এই মধুর পদের ভিতর পরম দেবতার চরম 
আশ্বাসবাণী শুনিতে পাইল । কিন্তু শুনিল কি? পঞ্চদশ শতাবীতেও 
বাঙ্গালী এই তত্ববস্তকে ধরিতে পারিল না। এই স্থমধুর গীতিমালা 
শুধু গীতেই রহিয়া গেল। আরও অর্ধ শতাব্দী পরে ভক্তির অবতার 
শ্রীচৈতন্তদেব, জয়দেব, চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতির গীতের ভিতর দিয়া নিজের 
জীবনের প্রত্যক্ষলন্ধ তত্ববস্ত জনসাধারণের নিকট উপস্থিত করিলেন। 
শ্রীচৈতন্যের মহিমাময় জীবন ও অপূর্বব সাধনা, এই অপরূপ রাধাকৃফ্ণ- 
লীলার মধুর পদাবলীর প্রাণপ্রতিষ্টা করিল--জনসাধারণের নিকটে 
স্থম্পষ্ট করিয়া! তুলিল। যাহা কেবল স্থ্মধুর শবে, পদ সালিত্যে, 
উপমা সৌন্বধ্যে কেবলঙ্ন্থমধুর গানের কথা ছিল, তাহাই শ্রীচৈতঙ্ের 
সাধনায় মানবের চিরদিনের প্রাণের কথায় পরিণত হইল। 


বিদ্যাপতির পদাবলী । 


উজ্জরয়িনীর রাজসভায় এক দিন কবি কালিদাস যেমন নান! ছন্দে 
নানা ভাবে পূর্ব শব্বলালিত্য উপমাচাতু্য ও ভাববিন্তাস লইয়া 
পৌরাণিক কাহিনীকে অবলম্বন করিয়া পরম রমণীয়, চিরল্মরণীয়, 
নিখিলজন মনোহরণ বিশ্বসাহিত্যের চিরবরেণ্য অ্রেষ্ঠকাব্যকুস্থমাঞ্তলি 
ভারতীর চরণকমলে অর্পণ করিয়াছিলেন, তেমনি মিখিলার সভাপপ্ডিত 
কবি বিদ্যাপ্তি মধুর রসের আবেগময়ী রাগিণীতে শ্রুতিমধুর 
প্রাণম্পর্থী ভাবোচ্ছাসভরা বৈষ্ণব পদাবলী গাহিয়। ছিলেন। উজ্জয়িনী 
কোন্‌ কালের গর্ভে, সেরাজসভার গৌরব এশ্বধ্য এভাবপ্রতিপত্তি 
কেই বা ম্মরণ করে? রাজা শিব সিংহ কবিতার ভনিতায় স্থায়ী 
স্কান লাভ করিলেও মানবের গণনা ও স্মৃতি তাহা রক্ষা করিবে ন৷ 
কিন্ত বিদ্যাপতি এ বিশ্বকবি কালিদাসের মত যুগযুগাস্তর ধরিয়া বিশ্ব- 
মানবের প্রাণ অধিকার করিয়া থাকিবে । জরদেবের সুমধুর গীত- 
গোবিন্দে যাহা অর্ধন্ফুট আভাস মাত্র ছিল, বিদ্যাপতির কবিতায় 
তাহাই পরিষ্ফুট ও বিকশিত হইয়। উঠিল। বিদ্যাপতির পদাবলীর 
এখনও পৌর্ববাপধ্য নির্ণয় হয় নাই । সম্প্রতি নগেক্জবাবুর সংস্করণকে 
অবলম্বন করিয়াই আলোচন! করা সঙ্গত হইবে, কিন্তু অনেক প্রচলিত 
পদ তিনি পরিত্যাগ করিয়াছেন এমন কি ফুটনোটে বা পরিশিষ্ট 
স্থান দেন নাই। বিদ্যাপতির পূর্বরাগের ও বযঃসন্ধির পদগুলি এক 
একটা স্থচিত্রিত চিত্রপট। উপমা! ও শব্বিন্তাস-কৌশলে নায়িকার 


২০৮ 


চিত্রপট যেন জীবন্ত হহয়। উঠিয়াছে। স্ন্দরী কিশোরীর নান? ভঙ্গীর 
ছবি শবতুলিকায় অস্কিভ হইয়া স্চিত্রিত স্থুরপ্রিত মনোরম আলেখ্য- 


বৈষ্ণব-সাহিত্য 


রূপে উপস্থিত হইয়াছে । 


(১) 


(২) 


(৪) 


গেলি কামিনী গজছ গামিনী 
বিহসি পালটি নেহারি | 

ইন্রজালক কুন্থম সায়ক 
কুহকী ভেলি বর নারি ॥ 

জোরি ভূজযুগ মোরি বেঢ়ুল 
তত হি বয়ান ছন্দ । 

দাম চম্পকে কাম পূজল 
যৈছ্ে শারদ চন্দ॥ 

দীং ক বাঃ 
কবরী ভয়ে চামরী গিরিকন্দরে 


মুখভরে চাদ আকাশে । 
হরিণী নয়ন ভয়ে স্বর ভয়ে কোকিল 
গতি ভয়ে গজ বনবাসে ॥ 


শী শা ং 

স্থন্দর বদনে সিন্দুর বিন্দু 
সাঙর চিকুর ভার । 

জঙ্গ ববি শশী সঙ্গহি উয়ল 
পিছে করি আক্ধিয়ার | 
রং ক রঃ 
শৈশব যৌবন দু মিলি গেল। 


শ্রবণক পথ দুছ লোচন নেল ॥ 


বিদ্যাপতির পদাবলী ২০৯ 


বচনক চাতুরী লহ লহু হাস। 
ধরণীয়ে চাদ করত পরকা। ॥ 


নং নং নি 


(৫) থনে খনে নয়ন কোন অনুন্রহ । 
খনে খনে বসন ধুলি তন ভরই ॥ 
থনে খনে দশন ছটাছট হাস। 


খনে খনে অধর আগে করুবাস ॥ 
না স্‌ ১6 
(৬) ধাহা যাহা পদঘুগ ধরই | 


তাহি তাহি সরোরুহ রই ॥ 
যাহা বাহ ঝলবত অঙ্গ । 
তাহ তাহা বিজুর ভরর্জ ! 
১ শা ০ 
৭)  গ্ুধামুখি কে বিহি নিকবমিপ বালা । 
অপরূপ রূপ মনোভব মঙ্গল 
ত্রিভুবন বিজয়ী মালা ॥ 
সুন্দর বদন চাক্ষ অরুলোচন 
কাজরে রঞ্জিত ডেল! । 
কনক কমল মাঝে কাল ভূজঙ্গিনি 


শিরিযুত খঞ্জন খেল! ॥ 
গা নং ক 


৮) স্বজন ভাল করি পেখন না ডেল । 
মেঘ মালা সঞ্জে তড়িত লতা জন্ু 
হাদয়ে শেল দেই গেল ॥ 
আব আচর খসি, আধ বদনে হাসি, আধহি নয়ান তরঙজগ । 
আধ উবজ ভেরি, আধ চর ভরি, বধরি দগধে অনঙ্গ ॥ 
১৪ 


শ্পী শি 


২১০ বৈষণব-সাহিত্য 


দশন মুকুতা পাতি, অধর মিলায়ত, মৃছু মুছু কহতহি ভাষা । 
বিদ্যাপতি কহ, অতএ সে দুখ রহ, হেরি হেরি না পূরল আশা ॥ 
এই সকল পদের প্রত্যেকটি রূপবর্ণনার অপূর্ব্ব উজ্জ্বল চিত্র । 
আবার £অলখিতে হামে হেরি বিহসসি থোরি । 
জন্ু রজনী ভেল চান্দ উজোরি ॥* 
“সজনি অপরূপ পেখল রাম । 
কনক-লতা। অবলম্বন উয়ল 
হরিণ হীন হিম ধাম] |" 
“আজ মঝু শুভ দিন ভেল।। 
কামিনি পেখন দিনানক বেল1 |% 
এই সকল পদে রূপ ও নবযৌবনের অপূর্ব চিত্র চিত্রিত হইয়াছে 
নবযৌবন। রাধিকার রূপ-লাবণ্য যেন উছলিয়া পড়তেছে। কত হাব- 
ভাব, কত অঙ্গ বিলাসের নিপুণ বর্ণনা এই সকল পদে অতি আশ্চধ্য 
কৌশলে অস্কিত হইয়াছে । “একলি আছিন্ক ঘরে হীন পরিধান” 
প্রভৃতি পদে লজ্জার ছবি আকিতে গিয়। কি কৌশল কি নিপুণতার 
সহিত যৌবন বর্ণন] হইয়াছে । সৌন্দধ্য বর্ণনায়, উপমা প্রয়োগে, শব্দ- 
কৌশলে, চিত্র-মঙ্কনে বিদ্যাপতি বাঙ্গাল! সাহিত্যে অদ্বিতীয়, অতুলনীয়; 
জগতের সাহিত্যে শীর্ষস্থানীয় । বিদ্যাপতির উপম। যেমন স্থন্দর ও 
মনোরম, তেমনি উজ্জল ও সার্থক । এই উপমায় তিনি অতুলনীয়, 
কালিদাসের মত সিদ্ধহত্ত। সৌন্বয্যের এক একটী পরিপূর্ণ পরিষ্কার 
চিত্র তাহার শবতুলিকাম্পর্শে জীবন্ত হইয়া! ফুটিয়া উঠিয়াছে। রাধিকার 
রূপবর্ণনা, পূর্বরাগ, বয়ঃপন্ধষির চিত্রপটে এই অতুলনীয় ক্ষমতা 
প্রতিভাসিত হইয়াছে । বূপবর্ণনায় তিনি জগতের সর্বশ্রেষ্ঠ কবিদিগের 
পর্ধযায়তূক্ত হইয়াছেন ৷ বর্তমান যুগের শ্রেষ্ঠ প্রতীচ্য কবিরাও ভীহাকে 


চণ্ডীদাসের পদাবলী ২১৬ 


এই ললিত-শব্দ-তুলিকং-চিত্রিত চির-মনৌরম সহজ ম্বাভাবিক প্রত্যক্ষ 
জীবস্ত চিত্র-পট অস্কনে অতিক্রম করিতে পারেন নাই । বিরহাস্তমিলন 
ও ভাবোল্লাসের সুমধুর পদগুলির চণ্তীদাসের পদের সহিত পরে তুলনায় 
আলোচন] কর] যাইবে | 


চণ্ডীদামের পদাবলী । 


উনবিংশ শতাব্দীতে দক্ষিণেশ্বরের কালীবাড়ীর পৃ্জারী ব্রাহ্মণ যেমন 
উদার বিশ্ব-জনীন ধশ্মের এবং সর্ব ধর্শ সম্বন্বয়ের ও নর-সেবার অপূর্ব 
তত্ব প্রচার করিয়া বঙ্গদেশকে ধন্য বরেণা ও জগৎকে বিস্মিত করিয়াছেন, 
তেমনি পঞ্চদশ শতাব্দীর পৃজারী ব্রাহ্মণ চশ্ীদাসও রাধা-রুষ্ণের স্থমধুর 
লীলা বর্ণনা! করিয়া অপূর্ব স্থধাবর্ষী গীতি-রত্বমালা বিশ্ব-ভারতীর চরণ- 
কমলে অর্পন করিয়া জগতের সাহিত্ো, বাঙ্গালা সাহিত্যের গৌরবের 
স্থান নির্দেশ করিয়া গিয়াছেন। এই পুজারীর বীণাবঙ্কার বাঙ্গালীর 
চির আদরের ধন হইয়া বাঙ্গালী নর-নারীর প্রাণ মন অধিকার করিয়া 
বাঙ্গালা সাহিত্যকে চিরগৌরবান্বিত করিবে । তাহার প্রেম-গীতি 
স্বর্গীয় প্রেম-রাগিণী যোগে অপূর্ধণ আধ্যাত্মিক স্থুরে ভক্ত সাধকের চরম 
আকাজ্কার পরিণত হইয়াছে, পৃথিবীর ফুলে স্বর্গের পারিজাত শোভা 
সৌরভ বিকশিত হইয়া উঠিয়াছে। জগতের গীতিকবিতায় প্রেম- 
সাহিত্যে এইরপ মন্খম্প্শী দিব্য প্রেমমণ্ডিত চরমোপলব্ষি-পূর্ণ গীতি- 
কবিতা অতি বিরল । এমন সহজ সুন্দর সরল ভাষায় তিনি মর্শম্পর্শা 
করিয়া প্রেমের চিত্র আ্বাকিয়া তুলিয়াছেন যে, এমন হৃদয়-হীন কঠোর শু 
প্রাণ কেহ থাকিতে পারে না, যাহার প্রাণ উহাতে মুগ্ধ/বিগলিত ন। হয়। 


২১২ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


পূর্ববরাগের পদে সৌন্বধ্যবর্ণনা উজ্জল হইয়া উঠিয়াছে অথচ 
ভাবোচ্ছাসের সুচনাও রহিয়াছে । 
(১) বেলি অসকালে, দেখিস ভালে, পথেতে যাইতে সে। 
জুড়াল কেবল, নয়ন যুগল, চিনিতে নারিঙ্ কে ॥ 
সই সেরূপ কে চাহিতে পারে। 


অঙ্গের আভ1, বসন শোভা, পাসরিতে নারি তারে ॥ 
নং রত নং 


(২) তড়িৎ বরণী হরিণী নয়নী দেখিন্ু আঙ্গিন! মাঝে । 


কিব। সে দিয়া অমিয় ছানিম্বা গড়িল কোন বা রাজে। 
ক 


(৩) স্বজনি ও ধনী কে কহ বটে। 
গোরচনা গোরী নবীন। কিশোরী 


নাহিতে দেখি ঘাটে ॥ 
নং তং ঠা 


আবার রাধার পুর্ব রাগের পদ্দ আরও সুন্দর হইয়াছে । এ যেন 
নায়িকার কথ! নহে ভক্তচিত্তের অপূর্ব আত্মনিবেদন । 
সই কেবা শুনাইল শ্যাম নাম। 
কানের ভিভর দিয়! মরমে পশিল গে 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 
না জানি কতেক মধু শ্যাম নামে আছে গো 
বদন ছাড়িতে নাহি পারে! 
জপিতে জপিতে নাম অবশ করিল গে! 
কেমনে পাইব মই তারে ॥ 


নং নাং নং 
এই পদটা নায়িকার উক্তি অপেক্ষা ভক্তের আকুল প্রার্থনা, মধুর 
উপলব্ধি বলিয়া উল্লিখিত হইবার যোগ্য । এইরূপ পদ বিশ্ব-সাহিত্য 


চণ্তীদাসের পদাবলী ১১৩ 


ভাগারের অমূল্য সঞ্চয়। নায়িকা ভক্ত সাধকের মত 'নাম জপ 
করিতে করিতে অবশ হইতেছেন। শ্যাম নামে কত মধু, নাম যে ছাড়া 
যায় না। আবার “যে করে কানুর নাষ ধরে তার পায়”; । 
স্থধা ছানিয়া, কেবা ও স্্ধা ঢেলেছে গো, তেমতি শ্যামের চিকণ দেহ1। 
অঞ্জন গঞ্ঠিয়া, কেব! খঞ্জন আনিলরে, চাদ নিঙ্গাঁড়ি কৈল থেহা ॥ 
থেহা নিঙ্গাডিয়া কেবা, মুখানি বনাল রে, জবা নিঙ্গাড়িয়া কৈল গণ্ড। 
বিশ্ব কল জিনি কেব।, ওষ্ঠ গড়ল রে, ভুজ জিনিয়া করি শুগ্ু ॥ 
কম্বু জিনিয়া কেবা, ক বনাইল রে, কোকিল জিনিয়া সুম্বর | 
আরব্র মাখিয়! কেবা, সারদ্র বনাইল রে, এছন দেখি পীতান্বর | 
ৃঁ গং গং 
: রাধিকার পূর্ব রাগের এই পদ বিগ্ভাপতির রাধার অন্ুরাগের 
নিষ্নোদ্ধত পদের সহিত তুলনা করা চলে । 
| এ সথি কি পেখল অপরূপ । 
শুনইতে মানবি স্বপন সরূপ ॥ 
কমলযুগল পর চাদক মাল। 
তাপর উপজল তরুণ তমাল ॥ 
তাপর বেঢুল বিজুরি লতা! । 
কালিন্দিতীর ধীর চলি যাতা ॥ 
শাখা শিখর স্থধাকর পাঁতি। 
তা'হি নব পলব অরুণক ভাতি ॥ 
বিমল বিশ্বফল যুগল বিকাস। 
তাপর কীর থীর করুবাস ॥ 
তাপর চঞ্চল খগ্রন জোড় । 
তাপর সাপিনি ঝাপল মোড় ॥ 


২১৪ 


বৈষ্ঞব-সাহিত্য 


এ সখি রঙ্গিনি কহল নিশান। 
পুন হেরইতে হমে হরল গেয়ান ॥ 
ভনই বিদ্যাপতি ইহ রস ভান। 
স্থপুরুখ মরম তুহু ভাল জান॥ 


সপ্রমের গভীরতায় ও বিহ্বলতায় চণ্ডীদাসের পদ অতুলনীয় । 


(২) 


(৩) 


(৪) 


একে কুলবতী নারী তাহে সে অবল1। 
ঠেকিল বিষম প্রেমে কত সবে জালা ॥ 
অকথন বেয়াধি এ কহা নাহি যায়। 
যে করে কান্ুর নাম ধরে তার পায়। 
পায়ে ধরি কাদে সে চিকুর গড়ি যায়। 
সোণার পুতলি যেন ভূমেতে লোটায় ॥ 
পুছয়ে ক।নুর কথা ছল ছল আ্বাখি। 
কোথায় দেখিল! শ্যাম কহ দেখি সখি ॥ 
চণ্তী দাস কহে কাদ কিসের লাগিয়া । 
সেকালা আছয়ে তোর হৃদয়ে জাগিয়। ॥ 
সতী বা অসতী, তোমাতে বিদিত, ভাল মন্দ নাহি জানি। 
কহে চণ্ডী দাস, পাপ পুণ্যমম, তোমার চরণ খানি ॥ 
এমন পীরীতি কৃ দেখি নাই শুনি । 
পরাণে পরাণ বাধ! আপনি আপনি ॥ 
দু কোড়ে দুছ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিগ্গা। 
তিল আধ না দেখিলে যায় যে মরিয়া ॥ 
নাং ধা শর 
আমার পিম়্ার কথ! কি কহিব সই । 
যে হয় তাহার চিতে শ্বতস্তরী নই ॥ 


চণ্তীদাসের পদাবলী ২১৫ 


তাহার গলার ফুলের মাল। আমার গলায় দিল। 
তার মত মোরে করি সে মোর মত হইল ॥ 


সং সঃ 


৫) সই কি আর বলিব তোরে । 
অনেক পুণ্য ফলে, সে হেন বধুয়া, আসিয়া মিলল মোরে। 


এ ঘোর রঙ্গনী, মেঘ ঘটা বধু কেমনে আইল বাটে। 
আঙ্গিনার মাঝে, বধুয়। তিতিছে, দেখিয়া পরাণ ফাটে ॥ 
ঘরে গুরুজন, ননদী দারুণ, বিলগ্ে বাহির হৈনু। 
আহা মরি মরি, সঙ্কেত করিয়া, কত না৷ যাতন। দিন্তু ॥ 
বধুর পীরিতি, আরতি দেখিয়া, মোক আনে হেন করে। 
কলস্কের ভালি, মাথায় করিয়া, আনল ভেজাই ঘরে ॥ 
আপনার ছুঃখ, সখ করি মান, আমার দুখেতে দুখী । 
চত্তীদাস কহে, কান্ুর গীরি।ত, শুনিয়া! জগৎ সুখী ॥ 
চণ্ডীদাসের প্রেমগীতিতে বৈষ্ণব সাধনার “রাখা ভাবে”র চরমোৎ 
কর্ষ ও পরিপূর্ণ বিকাশ দেখিতে পাওয়া যয়। পদাবলী-সাহিত্যের 
সর্বত্র এই আধ্যাত্মিক ভাব পরিশ্ফুট হয় নাই । অনেক স্থলে নায়ক- 
নায়িকার পূর্বরাগ বিরহ মান সম্ভোগ মিলন প্রভৃতি যেমন ফুটিয়া 
উত্িয়াছে, তেমন আসল তত্ববস্ত ভক্ত ও ভগবানের নিত্য সম্বন্ধ ও নিত্য 
লীলার ভাব তেমন পরিস্ফুট হয় নাই। চণ্ডীদাসের রূপবর্ণনার পদে, 
পূর্রবরাগের পদে, সম্ভোগ-মিলনের পদেও দেহের রূপ,দেহের সম্বন্ধ,দেহের 
মিলন অপেক্ষা ভাববিহ্বপ্গ প্রাণের প্রাণারামের রূপ দর্শন ও মিলনই 
স্থম্প্টরূপে প্রকাশিত হইয়াছে । তাই সম্ভোগ স্বতির পদেও দেখি। 
(১) এমন পীরিতি কতু দেখি নাই শুনি; 
নিমিখে মানয়ে যুগ কোড়ে দুরমানি ॥ 


২১৬ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


(২) পদ আধষায় পিয়া চাহে উলগটিয়া 
বয়ান নিরখে কত কাতর হয়া ॥ 


সম্ভোগ মিলন প্রভৃতি অধ্যায়েও “পরশে অবশ” “ভাবে ভরল মন" 

প্রভৃতি বর্ণন। দ্বার! চণ্তীদাস দেহের মিলনকে যথাসম্ভব উচ্চ স্তরে লইয়। 
গিয়াছেন। শরীরের অঙ্গবিশেষের সৌন্দধ্য বর্ণনার নিপুণতা আমাদের 
দেশের সাহিত্যে প্রাচীন কাল হইতে চলিয়। আসিতেছে । অন্য দেশের 
সাহিত্যে ই£] অতি সামান্ত। তবে এই ঞ্ৰপুণতা যেখানে অতি 
অসতর্কভাবে লৌন্দর্যাপ্রকাশকে অতিক্রম করিয়া, ইন্দ্রিয়গ্রাহা উপ- 
ভোগকে প্রতিভানিন ন্নে্, এবং খণ্ড খণ্ড ভাবে কেবল নগ্ন দৈহিক 
সৌন্দধ্যকে উপস্থিত যেন ভূমেতে ক্েত্যে শ্লরীলত ও স্থরুচির সীমারেখা 
অযথা অতিক্রম কর! "1 ছল ছল ভ্রার্র পদে কোথায়ও এই শ্লীলতাকে 
অকারণ আঘাত কশ্যোম কহ দেদিপবর্ণনার পদে যে ভাবোচ্ছাসের 
সুচনা আছে, তাহ! পৃনে কিসের। হইয়াছে । খণ্ড নগ্ন সৌন্দধ্য অপেক্ষা 
সমগ্রের সৌন্দধ্য চিত্রপটে+র এত প্রকাশিত হউয়াছে-_ 

সিনিয়! উঠিতে, নিতম্ব তটিতে, পড়েছে চিকুর রাশি । 

কাদিয়ে আধার, কলঙ্ক টাদার শরণ লইল আসি ॥ 

কিব! সে দুগুলি, শঙ্খ ঝলমলি, সরু সরু শশী কলা । 

সাজেতে উদয়, শুধু ঈধাময়, দেখিয়ে হইন্ু ভোলা ॥ 

চণ্ডাদামের পদে আত্ম-বিসর্জন, স্বাধিকারবিলোপ, আত্ম-সমপ্পণ 
এবং তন্ময়ত্তা অতি আশ্চধ্যভাবে বিকশিত হইয়া উঠিয়াছে-_ 
সই পীরিতি আখর তিন । 

জনম অবধি, ভাবি নিরবধি, ন। জানি রাতি কি দিন ॥ 

পারিতি পীরিতি, সব জনা কহে, পারিতি কেমন রীত। 

রসের পীরিতি, রসের ম্বরূপ, কে না করে পরতীত ॥ 


চণ্ীদাসের পদাবলী ২১৭ 


সঃ ৩ সং 


সেরূপ সায়রে, নয়ান ডুবিল, সে গুণে বাধিল হিয়া । 
সে সব চরিতে, ডুবিল যে চিতে, নিবারিব কিবা দিয়া ॥ 
খাইতে থাইছি, শুইতে শ্ুইছি, আছিতে আছিয়ে ঘরে | 
চণ্তীদাস কহে, ঈঙ্গিত পাইলে, আগুন ভেজায় ঘরে ॥ 
(২) তোমার প্রেমে বন্দী হৈলাম শুন বিনোদ রায়। 
তোমা বিনে মোর চিতে কিছুই ন] ভায় ॥ 
শয়নে স্বপনে আমি তোমার রূপ দেখি। 
ভরমে তোমার রূপ ধদণীতে লেখি ॥ 
গুরুজন মাঝে যদি থাকিয়ে বসিয়া । 
পর সঙ্গে নাম শুনি দরবয়ে হিয়া ॥ 
পুলকে পুরয়ে অঙ্গ আখে ঝরে জল। 
তাহ! নিবারিতে আমি হই যে বিকল ॥ 
নিশিদিশি বধু তোমায় পাশরিতে নারি । 
চণ্ডীদাস কহে হিয়। রাখ স্থির করি ॥ 
১ বা গং 


(৩) এই ভয় উঠে মনে এই ভয় উঠে। 
না জানি কান্ুর প্রেম তিলে জনি ছুটে ॥ 
গড়ন ভার্গিতে সই আছে কত খল। 
ভাঙ্গিয়া গড়িতে পারে, সে বড় বিরল ॥ 
যথা! তথ! যাই আমি যত দূর পাই । 
টাদ মুখের মধুর ভাসে তিলেক জুড়াই ॥ 
সে হেন বন্ধুরে মোর যে জন ভাঙ্গায়। 
হাম নারী অবলার বধ লাগে তায় ॥ 


২১৮ বৈঞ্ব-সাহিত্য 


চণ্ীদ্াস কহে রাই ভাবিছ অনেক | 
তোমার পীরীতি বিনে সে জীয়ে তিলেক ॥ 
কি আকুল উচ্ছাস, কি মন্ম বেদনা নিয়ের পদগুলিতে প্রকাশিত 
হইয়াছে-_ 


কি বুকে দারুণ ব্যথা। 
সে দেশে যাইব যে দেশে না শুনি পাপ পীরিতির কথ ॥ 
সই কে বলে পীরিতি ভাল। 
হাসিতে হাসিতে পীরিতি করিয়া কাদিতে জনম গেল ॥ 
নং শী সং 
€২) স্থখের লাগিয়া, এ ঘর বীধিন্থ, অনলে পুড়িয়া গেল। 
অমিয় সাগরে, সিনান করিতে, সকলি গরল ভেল ॥ 
সখিরে কি মোর কপালে লেখি । 
শীতল বলিয়া, চাদ সেবিন্ু, ভান্ুর কিরণ দেখি ॥ 
উচল বলিয়া, অচলে চড়িস্থ, পড়িনু অগাধ জলে । 
লছমী চাইতে, দ্ারিত্র বাড়ল, মানিক হারানু হেলে ॥ 
নগর বসালেম, সাগর ছেঁচিলাম, মাণিক পাবার আশে । 
সাগর শুকাল, মাণিক লুকাঁল, অভাগী করম দোষে ॥ 
পিয়াস লাগিয়া, জলদ সেবিন্, বজর পড়িয়া গেল। 
কহে চত্রীদাস শ্যামের পীরিতি মরমে রহল শেল ॥ 
বং চি রঃ 
€৩) কাল! হৈল ঘর, আন কৈল পর, কাল! সে করিল সারা। 
কালার ধেয়ান, আর নাহি মন, কালিয়া আখির তারা ॥ 
পরাণ অধিক, হিয়ার মানস, কালিয়! ক্বপনে দেখি | 
গমনে কালিয়া, জপেতে কালিয়া, নয়নে কালিয়া দেখি ॥ 


চণ্ীদাসের পদাবলী ২১৯ 


গগনে চাহিতে সেখানে কালিয়া ভোজনে কালিয়া কানু । 
নয়ন মুদিলে সেখানে কালিয়া কালিয়৷ হইল তন ॥ 


ক রঃ 
এই তন্ময় প্রেমভিখারিণী রাধা মান করিতেও জাঁনে না, অভিমান 
করিতেও পারে না । 
যত নিবারিয়ে তায় নিবার না যায় ॥ 
আন পথে ধাই তবু কান পথে ধায়। 
এ ছার রসনা মোর হইল কি বাম। 


যার নাম নাহি লব লয় তার নাম ॥ 
ক স চি 


ধিক রহু এছার ইন্দ্রিয় মোর সব। 
সদা সে কালিয়। কানু হয় অনুভব ॥ 
আবার মান করিয়াও থাকা চলে না। জয়দেবের রাধা কৃষ্ণকে 
“মম শিরসি মগ্ডনং দেহিপদপল্লব মুদীরং” বলিতে বাধ্য করিয়াছেন 
বি্যাপতির রাধার জন্য কৃষ্ণকে বলিতে হইয়াছে 
(১) কর কমলে, পরশইত চাহি, বিহি নহে যদি বাম! । 
তোহার চরণে, শরণ লইন্গু, সদয় হোয়ব রামা ॥ 
(২) পরশইতে চরণ সাহস ন! হোয়। 
করযোড়ি ঠাড়ি বদন পুন জোয়॥ 
আর চত্তীদাসের রাধার মান করা চলে না। রাধা বলিতেছেন 
(১) আপন শির হাম, আপন হাতে কাটিঙ্ধু, কাহে করিছু হেন মান। 
শ্য'ম স্থনাগর, নটবর শেখর, কাহ। সথি করল পয়ান ॥ 
তপবরত কত, করি দিনষামিনী, যো কান্ধু কো নাহি পায়। 
হেন অমৃল্যধন, নঝু পদে গড়ায়ল, কোপে মুই ঠেলিছ পায় ॥ 


২২০ বৈষ্ব-সাহিত্য 


(২) ছি ছি দারুণ মানের লাগিয়া বধুরে হারায়ে ছিলাম । 
হ্যাম শ্রন্দর রূপ মনোহর দেখিয়ে পরাণ পেলাম ॥ 
সই জুডাইল মোর হিয়া । 
শ্যাম অঙ্গের শীতল পবন তাহাব পরশ পাইয়। ॥ 
তোরা মখীগণ করহ ঢসনান আনিয়া যমুন। নীরে। 
আমার বধুর সত অমঙ্গল সকল যাউক দুরে ॥ 
য় সঃ নু 
অতি সরল ভাবায় চগ্ডীদাস যে ছুঃখের গীত রচনা করিয়াছেন 
তাহা যেন বিশ্বমানবের মন্মের কথা, সকলের প্রাণকে অন্তরের মর্- 
স্বলকে অতি আশ্র্যভাবে স্পর্শ করে। বিশ্ববাণার মর্মতন্ত্রীতে, 
স্বভীবিক ভাবে আঘাত করে বলিয়াই সকলের হৃদয়ই অভিভূত ভয়। 
(১)' কাহারে কহিব, মনের ঘরম, কেবা যাবে পরতীভ। 
ভিয়ার মাঝারে, মরম বেদন।) সদাই চমকে চিত ॥ 
গুরুজন আগে, দঈলাড়াইতে নারি, সদ! ছল ছল আখি। 
পুলকে আকুল, দিক্‌ নেহারিতে, সব শ্ামম্য় দেখি ॥ 
সখাঁর সহিতে, জলেতে যাইতে, সে কথ। কহিবার নয়। 
যমুনার জল, করে ঝলমল, তাহে কি পরাণ রয় ॥ 


০ 
ক 


(২) হিয়ার মাঝারে যতনে রাখিব বিরল মনের কথা । 
স্রম না| জামে ধরম বাখানে সে আর দ্িগ্ুণ ব্যথা ॥ 


চে সং | 
(৩) বলে বলুক মোরে মন্দ আছে বত জন 
.. ছাড়িতে নারিব মুই শ্তাম চিকণ ধন ॥ 
সেবপ লাবণা মোর হৃদয়ে লাগি আছে । 
ডিয়া হৈতে পাজর কাটি লৈয়া যায় পাছে ॥ 


সঃ য ন 


চণ্ডীদাসের পদাবলী ২২১ 
€৪) সই না কহ ও সব কথা। 
কালার পীরিতি যাহার লাগিল জনম হইতে ব্যথা ॥ 
কালিন্দির জল নয়ানে ন1 হেরি বয়ানে নাবলি কালা । 
তথাপি সে কাল! অন্তরে জাগয়ে কাল ঠৈল ক্রপ মালা ॥ 
বধুর লাগিয়া, যোগিনী হইব, কুগুল পরিব কাণে। 


সবার আগে, বিদার হইয়া, ধাইব গহন বনে। 
সং সং সঃ 
ভাব সম্মিলনের পদগুলি একেবারে ভক্ত সাধকের প্রত্যক্ষান্থভূতি- 
মূলক চরম প্রার্থনা, ঈষৎ পরিবত্তিত করিলেই স্তোত্ররূপে গীত হইতে 
পারে। প্রেম্গীতির এই চরম পরিণতি, প্রেমময়ের বন্দন৷ প্রেমন্বরূপে 
আত্ম-বিসঙ্জন আর কোন সাহিতো দেখা বায় না। 
(১) বধুকি আর বলিব আমি। 
মরণে জীবনে, জনমে জনমে, প্রাণ নাথ ঠৈও তুমি ॥ 
তোমার চরণে, আমার পরাণে, বাধিল প্রেমের ফাসি। 
সব সমর্পিয়া, একমন ঠহম়া, নিশ্চয় হইলাম দাসী ॥ 
রী 
(২) বধুকি আর বলিৰ আমি। 
জনমে জনমে, জীবনে মরণে, প্রাণপতি হইও তুমি ॥ 
বহু পুণ্য, ফলে গৌরী আরাধিয়ে, পেয়েছি কামন! করি। 
ন1 জানি কিক্ষণে, দেখা তব সনে, তেই সে পরাণে মরি | 
বড় শুভক্ষণে, তোম। হেন নিধি, বিধি মিলায়ল আনি । 
পরাণ হইতে শত শত গুণে অধিক করিয়া মানি ॥ 


ৃহ শ 4 


(৩) বধু কি আর বলিব আমি। 
যে মোর ভরম, ধরম করম, সকলি জানহে তুমি ॥ 


২২২ 


বৈষ্ণব-সাহিত্য 


যে তোর করুণা, না জানি আপনা, আনন্দে ভাসি যে নিতি । 


তোমার আদরে, সবে স্সেহ করে, বুঝিতে না পারি রীতি ॥ 
ব্হী চু নং 


সতী বা অসতী, তোহে মোর মতি, তোহারি আনন্দে ভাসি । 
তোহারি বচন, অলঙ্কর.মোর, ভূষণে ভূষণ বাসি ॥ 
যঃ ১১৫ 


সং . 


(৪) বধু তুমি সে পরশ মণি। 


ও অঙ্গ পরশে, এ অঙ্গ আমার, সোণার বরণ খানি ॥ 
কী এ ক 


তৌোহার লাগিয়া, ধাই বনে বনে, স্ববল বেশ ধরি হে। 
তিলে শত যুগ, দরশনে মানি, ছেড়ে কি রইতে পারি হে ॥ 
'অঙ্গের বরণ, কস্তরী চন্দন, হৃদয়ে মাখিয়ে রাখি । 
ও ছুটা চরণ পরাণে ধরিয়া, নয়ান মুদিয়া থাকি ॥ 

সং 


সং বা 


(৫) বধুতুমি সেআমার প্রাণ। 


দেহ মন আদি, তোহারে সপেছি, কুল শীল জাতি মান ॥ 
অখিলের নাথ, তুমি হে কালিয়া, যোগীর আরাধ্য ধন। 
গোপ গোয়ালিনী, হাম অতি হীনা, না জানি ভজন পৃজন ॥ 
পীরিতি রসেতে, ঢালি ভন্গ মন, দিয়াছি তোমার পায়। 
তুমি মোর পতি, তুমি মোর গতি, মন নাহি আন ভায়। 
কলঙ্কী বলিয়া, ডাকে সব লোকে, তাহাতে নীহিক ছুখ। 
তোমার লাগিয়া, কলঙ্কের হার, গলায় পরিতে সখ ॥ 

সতী বা অসতী, তোমাতে বিদিত, ভাল মন্দ নাহি জানি। 
কহে চণ্ডীদাস, পাপ পুণ্য সম, তোহারি চরণ খানি ॥ 


(৬) বধু হে নয়নে লুকায়ে থোব। 


প্রেম চিস্তামণি, রসেতে গীথিয়া হৃদয়ে তুলিযা লব । 


চণ্তীদাসের পদাবলী ২২৩ 


শিশুকাল হৈতে, আন নাহি চিতে, পদ করেছি সার। 
ধন জন মন, জীবন যৌবন, তুমি সে গলার হার ॥ 


সং চে বং 
(৭) রাই তুমি সে আমার গতি । 
তোমার কারণে, রস-তত্ব লাগি, গোকুলে আমার স্থিতি । 


০ ঈং সী 
তব রূপ গুণ, মধুর মাধুরী, সদাই ভাবনা মোর । 


করি অনুমান, সদা করি গান, তব প্রেমে হৈয়া ভোর ॥ 


সু চে সং 


(৮) গৃহ মাঝে রাধা, কাননেতে রাধ1! সকলে রাধারে দেখি। 
শয়নে ভোজনে, গমনে রাধিকা, রাধিকা সদাই মতি ॥ 


সঃ সু স- 


(৯)জপতে তোমার নাম, বংশীধারী অন্থপাষ, তোমার বরণের পরিবাস। 
তুয়া প্রেম সাধি গোরীঃ আইন গোকুল পুরী, বরজ মণ্ডলে পরকাশ ॥ 
সঃ স্‌" সং 


(১০)শ্যাম সুন্দর, শরণ আমার, শ্যাম গাম সদ! সার। 
শ্যাম সে জীবন, শ্যাম প্রাণ মন, শ্যাম সে গলার হার ॥ 
স্যাম ধন বল, শ্যাম জাতি কুল, শ্যাম সে সখের নিধি । 
শ্যাম হেন ধন্‌ 84 রতন, রি 1 বিধি | 


এই সকল পদে কী নীরা প্রেমোচ্ছাস ভ ভক্তের আত্ম-নিবেদনে 
পরিণত হইয়াছে । মানুষের সাধারণ সহজ প্রেম কেমন স্বদ্ধারে 
লইয়। গিয়াছে । এই বিশেষত্ব চণ্তীদাসের পদাবলীর বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য গৌরবের নিদর্শন। এতত্তিন্ন সরলত| ও লালিত্য এবং আড়ম্বর- 
হীন ভাষা চণ্তীদাসের পদাবলীকে আরও গৌরবান্বিত করিয়াছে । সর্বত্র 
মধুরতা ও সরলতা। ফুটিয়! উঠিম়্াছে। পৃথিবীর সাহিত্যে প্রেমগীতি 
বাকা বিভাগে, অদ্যাপি যত কবিতা! গান কাব্য ও পদাবলী রচিত 
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হইয়াছে, চণ্ীদাঁসের পদাবলীর ন্যায় এমন স্থমধুর স্থললিত গভীর আবেগ- 
পূর্ণ ভাবোচ্ছাসে উচ্ছসিত, সরল স্বাভাবিক ভাববিহ্বলতাময় গীতিমালা 
অতি বিরল। 


(আনসারি 


বিদ্যাপতি ও চণ্ভীদাসের তুলনায় সমালোচনা] । 


বিদ্যাপতি ও চণ্ডীদাস উভয়েই এক ভাবের কৰি এবং সমসাময়িক 
কবি। উভয়েই পদাবলী রচপ্সিতা ও উভয়েই মধুর রসের সাধক । 
উভয়েরই নিজ নিজ বিশেষন্থ, উভয়ের গীতি কবিতার মধ্যে ফুটির। 
উঠিয়াছে। অদ্যাপি এই ছুই বৈষ্ণব কবির পদাবপী জগতের সর্বতেষ্ঠ 
নীতি কবিতার সভায় উচ্চ আনন অধিকার করিতে পারে । কোন 
কোন অংশে এই পদাবলী অতুলনীয় বলিলে অতুযুক্তি হয় না। 
ইহাদের পদাবলীর তুলনায় সমালোচনা! কর! অতি কঠিন ব্যাপার। 
একজন এক বিভাগে নিজের শক্তির পরাকাষ্ঠা দেখাইয়াছেন, অন্যজন 
অন্য বিভাগে তদ্রুপ শ্রেষ্ঠ কবি-প্রতিভা ও রসসাধনার চরমোপলন্ধির 
প্রকৃষ্ট পরিচয় দিয়াছেন । একে যেন অন্তের অভাৰ পূরণ করিয়াছেন। 
তথাপি এক বিষয়ের একই ভাবের কবিতা বলিয়া ইহাদের তুলনায় 
সমালোচনা কর। উচিত। এখনও বৈষ্ণব সাহিত্যের তেমন রসজ্ঞ 
ভাবুক সমালোচক উপস্থিত হন নাই। এই গভীর মর্শম্পশী 
রসসাধনার তত্ববস্তর ঈর্গিতপূর্ণ পদাবলীর সৌন্দধ্য ও মন্ম গ্রহণ 
করিয়া উপযুক্ত মর্ধ্যাদ দিয়া ও উপযুক্ত বোদধ্ববিচার ও ভাব গ্রহণ 
(70017 81)070018007) করিগ্না এই পদাবলী আলোচনায় প্রবৃত্ত 
হইবার মত শক্তি আমার নাই, তথাপি বহু বৎসর ধরিয়৷ এই বিষয়ের 
আলোচনা করিতে করিতে যাহ! মনে উদ্দিত হইয়াছে, যাহা প্রাণে 
অন্ুভব করিয়াছি, তাহারই কথক্চিৎ প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিব। 
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(বদ্যাপতির পদাবলীতে সর্বত্র ভাষার সৌন্দর্য, উপমার এই্বধ্য, 
অলঙ্কার এ শব্চাতুর্য আছে, কিন্তু চণ্তীদাসে সরল ভাষায় প্রাণের 
কথ! আছে, ভাবের বিহ্বলতা, আবেগের গভীরতা ও প্রেমোন্নতত। 
আছে 1) পূর্ব্বেই বলিয়াছি,' বিদ্যাপতি উপমায় অতুলনীয়, কালিদাসের 
মত সিদ্ধহস্ত। সৌন্দয্ের এক একটি পরিপূর্ণ চিত্র তাহার শব্- 
তুলিক! স্পর্শে ফুটিয়। উঠিয়াছে। বিদ্যাপতির রাধিকার রূপবর্ণনে 
পূর্বরাগে, বয়ঃসদ্ষির চিত্রপটে ইহা পরিস্ফুট হইয়াছে । “গেলি কামিনী 
গজছু' গামিনি” “ম্বজনি ভাল করি পেখন ন। ভেল” “স্থ্ধামুখি কে 
বিহি নিরমিল বালা” প্রভৃতি পদ ইহার উজ্জল দৃষ্টাস্ত। চণ্তীদাসের 
“বেলি অসকালে দেখিন্ু ভালে” “স্বজনি ও ধনি কে কহ বটে” 
“তড়িত্বরণী হরিণ-নয়নী” প্রভৃতি পদে সৌন্দধ্যের চিত্র অস্কিত হইয়াছে, 
কিন্ত বিদ্যাপতির মত অমন উজ্জল চিত্রপট নহে । তবে এই সৌন্দর্য্য 
বর্ণনার ভিতরেও “মোহিনী চাহনী মরমে লাগিল” “কিব! সে মুখের 
হাপি হিয়ার ভিতর পাঁজর কাটিয়া মরমে রহিল পশি” “সই কিব। সে 
স্বন্দররূপ । চাঁহিতে চাহিতে, পশি গেল চিতে বড়ই রসের কূপ ॥” 
এইরূপ ভাবোচ্ছ।সের হন্দর প্রকাশ আছে। 

কি কহব রে সখি কানুক রূপ । 
কে পতিয়ায়ব সপন সর্প ॥ 
'অভনব জলধর সুন্দর দেহ। 
গীতবসন পর। সৌদামিনি রেহ ॥ 
সামর ঝামর কুটিলহি কেশ। 
কাজরে সাজল মদন স্ুবেশ ॥ 
জাতকি কেতকি কুন্ুম জুবাস। 
ফুলশর মনমথ তেজপ তরাস ॥ 
১৫ 
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বিদ্যাপতি কহ কি কহব আর। 
শূনকরল বিহি মদন ভড়ার ॥ 
পিদ্যাপতির এই পদে ভাষার সৌন্দধ্য ও উপমার নিপুণতা আছে, 
কিন্তু ভাবের শশ্বরয্য নাই । 
জলদ বরণ কান্গ, দলিত অঞ্জন তন্থ, উদইছে শ্ুধুক্থধাময়। 
নয়ন চকোর,মোর গিতে করে উতরোল,নিমিখে নিমিখ নাহি সয় ॥ 
সই দেখিন্ধু শ্যামের দপ যাইতে জলে । 
ভালে সে গোকুল নারী, হইয়াছে পাগলী, সকল লোকেতে বলে ॥ 
কিব। সে চাহনী, ভূবন ভূলনী, শোভিত গলের মাল। 
মধুর লোভে ভ্রমরা বুলে বেড়িয়৷ তহি রসাল ॥ 
দুইটা লোচন, মদনের বাণ, দেখিতে পরাণ হানে । 
পশিয়া মরমে, ঘুচায়ে ধরমে, পরাণ সহিত টানে | 
চত্ীদাসের এই পদে ভাষার সৌন্দর্য ও ভাবমাধুর্ধ্য উভয়ই 
আছে। বিদ্যাপতির পূর্বরাগের পদের মধ্যে “সই কেবা শুনাইল 
শ্যাম নাম” এই জাতীয় পদ একটিও নাই। চণ্ডীদাস যদি শুধু এই 
একটা পদ রচনা করিয়া নিবৃত্ত হইতেন, এই একটা পদেেই তাহাকে 
শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতার কবিদ্দিগের সহিত সমান আসন প্রদান করিত। 
বিদ্যাপতির রাধার পুর্বরাগে পদগুলি রূপবর্ণনা ও যুবতীজনোচিত 


কৌতুকেভরা চণ্তীদাসের রাধার পূর্ববরাগের রাধ! শ্রীকৃষ্ণের জন্য একেবারে 


পাগল । 
ণ আলো রাধার কি হলো অন্তরে ব্যথা 


বসিয়। বিরলে থাকই একলে ন। শুনে কাহার কথা ॥ 
[ব্লদাই ধেয়ানে চাহে মেঘ পাঁনে না চলে নয়নের তার] । 
'রতি আহারে রাঙ্গাবাস পরে যেন যোগিনীর পারা ॥ 
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চত্তীদইসের পূর্ববরাগের উপরের পদ আর বিদ্যাপতির পূর্ববরাগের 
নিয়ের পদে তুলনা করিলে উভয়ের বিশেষত্ব আরও প্রতিপন্ন 
হইবে। 
এক দিন হেরি হেরি হসি হপি জায়। 
অরু দিন নাম ধরি মুরলি বাজায় ॥ 
আজু অতি নিয়রে করল পরিহাস । 
ন! জানিয় গোঁকুল ককর বিলাস ॥ 
সজনি ও নাগর শামরাজ। 
মূলবিন্ পরধনে মাগ বেয়াজ ॥ 
পরিচয় নহি দেখি আন কাজ । 
ন1 করয় সম্ত্রম না করমু লাজ॥ 
অপন। নিহরি নিহরি তনু মোর । 
দেই আলিঙ্গন ভএ বিভোর ॥ 
বিদ্যাপতির প্রেমবৈচিত্রের পদগুলি কেবল ভোগলালসা বিলাস- 
কল! ও ইন্দ্রিয়ৌপভোগ অভিব্যক্ত করিয়াছে । এই সকল পদে ভাষার 
সৌন্দর্য্য আছে, কবিত্বও আছে, কিন্তু ইন্দ্িয়াতীত ভাবোচ্ছাসের 
রব নাই। চণ্তীদদাসের সন্তোগম্থৃতির পদগুলিতেও ভাবোচ্ছাস 
আছে। চণ্ডীদাসের “এমন পীরিতি কভু দেখি নাই শুনি । পরাণে 
পরাণ বাধা আপনি আপনি” প্রভৃতি পদ ইহার দৃষ্টাস্ত ত্ববূপে বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগ্য । আবার চণ্তীদাসের “সই কি আর বলিব তোরে । 
অনেক পুণ্যফলে সে হেন বধুয়া, আমিয়! মিলল মোরে ॥” এই পদের 
অনুরূপ একটা পদও বিদ্যাপতিতে নাই। 
ৃ্‌ সখি হেকি কহব নাহিক ওর। 
স্বপন কি পরতেক, কহই ন পারিয়ে, কিয় নিয়র কিয় দুর ॥ 
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তড়িত লতা তলে, জলদ সমারল, আতর স্থর সরি ধারা। 
তরল তিমির, শশি স্থুর গরাসল, চৌদিশ খসি পড়ু তার! ॥ 
বিদ্যাপতির এই পদ আলোচনা করিলে আমাদের পূর্বোক্ত মন্তব্য 
আরও সুম্পষ্ট প্রতীয়মান হইবে । 
দুহু মুখ হেরইতে দুহু ভেল ধন্দ। 
রাই কহ তমাল মাধব কহ চন্দ ॥ 
চিত পুতলী জন্ম রহু দুহু দেহ। 
ন। জানিয়া প্রেম কেহন অছু নেহ ॥ 
এ সখি দেখ দেখ দুহুক বিচার । 
ঠামহি কোই লখই নহি পার ॥ 
ধনি কহ কাননময় দেখিয়া, শ্যাম । 
সে কিয়ে গুণব মঝু পরিণাম ॥ 
চউকি চউকি দেখি নাগর কান । 
প্রতি তরু তলে দেখ রাই সমান ॥ 
এই পদের সঙ্গে চণ্ডীদাসের-_ 
এমন পীরিতি কভু দেখি নাই শুনি। 
পরাণে পরাণ বাধা আপনা আপনি ॥ 
দুহু কোড়ে ছুহু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়। । 
তিল আধ ন দেখিলে যায় যে মরিয়া ॥ 
এই পদের তুলনা করিলে উভয়ের বিশেষত্ব স্ুম্পষ্ট হইবে। আবার 
কি পুছদি হে সখি কানু গুণ লেহ!। 
একাহ পরাণ বিহি গড়ল ভিন দেহ ॥ 
কহিল জে কহিনি পুছই কত বেরি। 
কত স্থুখ পাবয় মঝু মুখ হেরি ॥ 
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'বন্ছ মঝু দরশে পরশে নহি জীব। 
মো বিন্ু পিয়াসে পানি নহি পীব ॥ 
ঘুমকে আলসে যদি পলটি হোউ পাস। 
মনে ভয়ে মাধব উঠয় তরাস ॥ 
উর বিন সেজ পরশ নহি পাই। 
চিবহি বিন তাশ্বল নহি খাই ॥ 
আন সঞ্জে কহিনী না সহ পরাণ। 
আন সম্ভাষণে হরয়ে গেয়ান ॥ 
কহ কবিরঞ্জন শুন বর নারী । 
তোহর প্রেম ধনে লুবধ মুরারি!। 
বিদ্যাপতির এই পদের সঙ্গে চত্ীদাসের 
এমন পীরিতি কভূ দেখি নাই শুনি। 
নিমিখে মানয়ে যুগ, কোড়ে দূর মানি ॥ 
সমুখে রাখিয়। করে বসনের বা । 
মুখ ফিরাইলে তার ভয়ে কীপে গা ॥ 
একতন্ হইয়া মোরা রজনী গোাই। 
হুখের সাগরে ডুবি অবধি না পাই ॥ 
রজনী প্রভাত হৈলে কাতর হিয়ায়। 
দেহ ছাড়ি মোর যেন প্রাণ চলি যায় ॥ , 
সে কথা বলিতে সই বিদরে পরাণ। 
চণীদাস কহে সই সব পরমাণ ॥ 
এই পদের তৃলনা করা চলে। এখানে উভয়েই কলানিপুণভা অতি 
সুন্দরভাবে প্রকাশ করিয়াছেন । 
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পিয়াক পিরিতি হাম কহই ন পার। 
লাখ বয়ান বিহি ন দেল হামার ॥ 
করে ধরি পিয়া! মোরে বৈঠাওপল কোর । 
স্থগন্ধি চন্দনে তন লেপল মোর ॥ 
আপন মালতি মালা হিয়াসে উতারি । 
কঠে পহিরাওল যতনে হামারি ॥ 
ফুয়ল কবরী বান্ধই অন্পাম । 

তাহে বেঢ়য়ল চম্পক দাম ॥। 

মধুর মধুর দিঠী হেরয় বয়ান। 

আনন্দ জলে পরিপুরল নয়ান ॥ 

ভণয় বিদ্যাপতি ইহ্‌ পর সঙ্গ । 

ধনী ভূলল কহইতে রজনীক রঙ্গ ॥ 


তি 


আমার পিয়ার কথ। কি কহিব সই। 

ষে হয় তাহার চিতে-ম্বতস্তরী নই । 

তাহার গলার ফুলের মালা আমার গলায় দিল । 

তার মত মোরে করি সে মোর মত হইল ॥ 

তুমি সে আমার, প্রাণের অধিক, তেই সে তোমারে কই 
এ যে কাজ, কহিতে লাজ, আপন মনেই রই ॥ 

তাহার প্রেমের, বশ হইয়া, যে কহে তাহাই করি । 

চণ্ডী দাস, কহয়ে ভাষ, বালাই লইয়া মরি ॥ 


কি কহব রে সখি আজুক রঙ্গ 
স্বপনে হি শুতলু কুপুরুখ সঙ্গ | 
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বড় স্ুপুরুখ বলি আগুল ধাই। 
শুতি রহলু মুখে ঝআচর ঝাঁপাই ॥ 
কাচলি থোলি আলিঙ্গন দেল। 
মোহে ক্গায়ল তহি নিদ গেল ॥। 
হে বিহি হে বিহি বড় ছুখ দেল। 
সে দুখ রে ঘখি অবছ' না গেল |! 


পরাণ বধুকে, স্বপনে দেখিন্গ, বসিয়া শিয়র পাশে। 

নাসার বেশর, পরশ করিয়া, ঈষৎ মধুর হাসে || 

পিঙ্গলবরণ, বসন খানিতে, মুখানি আমার মুছে। 

শিথান হইতে, মাথাটা বাহুতে, রাখিয়া শুতল কাছে ॥ 

বাঃ ঝা রর 
অঙ্গ পরিমল, সুগন্ধি চন্দন, কুস্কুম কস্তরী পারা। 
পরশ করিতে, রস উপজিল, জাগিয়ে হইনু হারা ।। 
এই সকল পদ্দে উভয় কবির কবিত্ব ও বিশেষত্ব পরিষ্ফুট হইয়া 

উঠিয়াছে। এইগুলিব তুলনায় সমালোচন। করিলে দেখা যাইবে 
বিদ্যাপতির পরদ্দ উপমাশোভিত বিলাসভাবপূর্ণ এবং ইন্দ্রিয়ভোগ 
স্থখব্যপ্তক, আর চণ্তীদাসের পদ ভাবোচ্ছাসপূর্ণ গভীর অনুভূতি 
প্রকাশক ও ইন্দ্রিয়ভোগের ভিতর দিয়াও ইন্দ্রিয়াতীতপ্রেমভাবব্যঞ্তক | 
বিদ্যাপতির প্রেমবিচিত্রতার অনেক পর্দে কবিতার সৌন্দর্য্য ও উপমা- 
চাতুর্য্য যথেষ্ট আছে, কিন্ত অধিকাংশ স্থলে তার সীমা অতিক্রম 
করিয়াছে, তবে একথাও স্বকার করিতে হইবে যে, শ্লীলতা অতিক্রম 
করিলেও কবিপ্রতিভা প্রত্যেক পদেই প্রতিভাত হইয়াছে, আর 
স্ুরুচিসম্মত না হইলেও সরসতা ও মধুরতা কোথায়ও ক্ষুণ্ন হয় নাই। 


২৩২ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


সেইজন্য বিদ্যাপতির সম্ভোগবর্ণনায় বা প্রেমবিচিন্রতার পদে 
উপমাশৌন্দধ্য ও শৰচাতুর্ধা এবং ছন্দলালিত্য।সক্ল স্থলেই সৌন্দধ্য- 
সথষ্টির সহায় হইয়াছে, কোন প্দই নিতান্ত গ্রাম্য দোষে দুষ্ট (50187) 
হয় নাই। ইন্দ্রিয় ভোগবর্ণনায় এ ঝড় কম বাহাছুরি নহে। প্রত্যেক 
কবিতার একটী ভাবব্যঞগ্রনা (30936000058) থাকে, যাহার 
দ্বারা তাহার প্রকৃত মূলা নির্ণয় ও মর্ধ্যদা গ্রহণ করা যায়। বিদ্যাপতির 
পূর্বরাগ, মিলনঅন্ুরাগ ও প্রেমবৈচিত্র কেবল হাবভাব বিলাস কলা 
প্রকাশক এবং চঞ্চল লীলাকুশল ইন্দ্রিয় ভোগব্যঞগ্ক। দেহের মিলন ও 
দেহের ভোগ যেমন শব্ব উপমা অলঙ্কারের সৌন্দর্য্যের ভিতর দিয়া 
প্রকাশিত হইয়াছে, ইন্ড্িয়াতীত স্বগীয়ভাব উপলব্ধি বা ভাবোচ্ছ্বাস 
কোথায়ও তেমন পরিস্ফট হয় নাই । চণ্তীদাসের পূর্ববরাগ, মিলন, প্রেম 
বিচিত্রতার পদের মধ্যে, ইন্দ্রিয় ভোগের কথা, দেহের মিলনের ও সুখের 
কথা থাকিলে একট! দিবাছ্যতি, শ্বর্গীয় ভাবোচ্ছ্বাস সর্বত্র ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। এই দেহের বূপ, দেহের সম্বন্ধ মিলনবিরহ সকলের ভিতর 
দিয়া এমন এক মধুর স্থুর বাজিয়াছে, যাহাতে সকল ব্যথা, সকল বিরহ 
সকল মিলন, সকল সম্ভোগ যেন অজ্ঞাতে স্বগদ্বারে লইয়া উপনীত করে। 
যেন বলিতে হয়-_ 
“দিয়ে ছুঃখ সখের বেদন। আমায় তোমার সাধন|। 
আমার ব্যথায় ব্যথায় প1 ফেলিয়া এলে তোমার স্বর মেলিয়। 
এলে আমার জীবনে |” 
এখানে চণ্ীদাদের শ্রেষ্ঠত্ব অতুলনীয়। এই প্রাণের এক অব্যক্ত 
আকুলতা এক উর্দদৃষ্টি চণ্ডীদাসকে সর্বদাই বিভোর করিয়া! রাখিয়াছে, 
তাই কথায় কথায় চণ্ডীদাস কাদিয়া আকুল। সবই যেন তার "মরমে 
পশিল গে! আকুল করিল মন প্রাণ।” বিদ্যাপতি ভোগের স্থখের 
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বিলাস কলার কবি, সৌন্দ্ধ্যসাধনার কবি, চণ্তীদাস প্রেষোন্মাদ ও 
ভাবোচ্ছাসভরা ছুঃখের কবি, দিব্য প্রেমসাধনার কবি । 
মানের কতকগুলি পদ উদ্ধার করিতেছি, যে ইহা হইতে আবার 
আমরা উভয় কবির কবিত্ব সমালোচনার সুযোগ পাইব। বিস্তৃত 
আলোচনা না করিলেও শুধু পাঠ করিলেই বোঝা! যাইবে । 
সখিহে ন। বোল বচন আন। 

ভাল ভাল হাম, অলপে চিহ্নল, যৈছন কুটিল কান। 

কাঠ কঠিন, কয়ল মোদক, উপরে মাখল গুড়। 

কনয় কলস, বিখে পূরল, উপরে ছুধক পৃর। 

কানু সে সুজন, হাম ছুরজন, তকর বচন যাই। 

হৃদয় মুখেতে এক সমতল কোটকে গুটিক পাই ॥ 

যে ফুলে তেজসি দে ফুলে পূজসি সে ফুলে ধরসি বাণ। 

কান্থুর বচন এ ছন চরিত কবি বিদ্যাপতি ভান ॥ 


না কহ শ্যামের কথা । 
কালা নাম ছুটী, আখর শুনিতে, হৃদয়ে বাঁড়য়ে ব্যথা ॥ 
আমি না যাইব সে শ্টাম দেখিতে পরশ কিসের লাগি 
শ্রবণে শুনিতে শ্বাম পরসঙ্গ অন্তরে উঠয়ে আগি ॥ 


কী সং না 
চরণ নখর মণি রঞ্জন ছাদ। 
ধরণী লোটায়ল গোকুল চাদ। 
ঢরকি ঢরকি পড়ু লোচন লোর। 
কতরূপে মিনতি করল পু মোর ॥ 
লাগল কু্দিন কয়ল হাম মান 
, অবন্ ন নিকময় কঠিন পরাণ ॥ 
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রোখ তিমির এত বৈরি কিয় জান । 
রতনক ভৈগেল গৈরিক ভান ॥ 
নারি জনমে হাম না করল ভাগি। 
মরণ শরণ ভেল মানক লাগি ॥ 
বিদ্যাপতি কহ শুন ধনি রাই । 
রোয়সি কাহে কহ ভন সমুঝাই ॥ 


আপন শির হাম আপন হাতে কাঁটিন্র কাহে করিন্ু হেন মান । 
শ্যাম সুনাগর নটবর শেখর কাহ1 সথি করল পয়ান ॥ 


টা চে চে 


বিরহ ও মাথুরের কয়েকটা পদ উপস্থিত করিতেছি- 


হরি গেল মধুপুর হাম কুলবাল!। 
বিপথে পড়ল ধৈসে মালতীক মালা ॥ 
কি কহসি কি পুছসি শুন প্রিয় সজনি। 
কৈছনে বঞ্চব ইহ দিন রজনী ॥ 

নয়নক নিন্দ গেও বয়ানক হাস। 

সখ গেও পিয়া সঙ্গে দুখ মোর পাস ॥ 
ভনই বিদ্যাপতি শুন বর নারি। 
স্থজনক কুদিন দিবস ছুই চারি ॥ 


পিয়া গেল দূর দেশে হাম অভাগিনী । 
শুনিতে না বাহিরায় এ পাপ পরাণী ॥ 
পরশে সোঙরি মোর সদ! মন ঝুরে। 
এমন গুণের নিধি লয়ে গেল পরে ॥ 


বিদ্যাপতি ও চণ্ীদাসের তুলনায় সমালোচনা ২৩৫ 


কাহারে কহিব সই আনি দ্বিবে মোরে । 
রতন ছাড়িয়া গেল ফেলিয়া পাথারে ॥ 
গরল আনিয়া দেহ জিহ্বার উপরে । 
হছাডিব পরাণ মোর কি কাজ শরীরে ॥ 
চণ্তীদাস কহে কেন এমতি করিবে । 
কানন সে পরাণ নিধি আপনি মিলিবে ॥। 


হাম অভাগিনী দোসর নহি ভেলা । 
কানু কান করি জনম বহি গেলা ॥ 
আওব করি মোর পিয়া! চলি গেলা । 
পুরবক যত গুণ বিসরিত ভেলা ॥ 

মনে মোর যত দুঃখ কহিব কাহাকে | 
ত্রিভুবনে এত ছুঃখ নাহি জানে লোকে ॥ 
ভণয় বিদ্যাপতি শুন ধনি রাই । 

কানন সমঝাইতে হাম চলি যাই ॥। 


অকথ্য বেদনা! সই কহ নাই বায়। 

যে করে কাহ্ছর নাম ধরে তার পায় ॥ 
পায়ে ধরি কান্দে তার চিকুর গড়ি যায়। 
সোনার পুতলি যেন ধুলায় লুটায় ॥ 
পুছয়ে পিয়ার কথ! ছলছল আখি। 

তুমি কি দেখেছ কাল! কহনারে সখি ॥ 
চণ্তীদাস কহে কান্দ কিসের লাগিয়া । 

সে কাল। রয়েছে তোমার হৃদয় জাগিয়। ॥ 


২৩৬ বৈষ্ণব সাহিত্য 


বিরহ বর্ণনায় উপরের পদগুলিতে বিদ্যাপতি চণ্ীদানকে অতিক্রম 
করিতে পারেন নাই, কিন্তু নিয়লিখিত পদ্রগুলিতে বিদ্যাপতির প্রেম- 
বিহবলতা অতি সুন্দররূপে প্রকাশিত হইয়াছে । এই শ্রেণীর পদে 
চণ্ীদাস দ্বিতীয় স্থান অধিকার করিয়াছেন । 
বিদ্যাপতি 
(১) কে কহ আওব মাধাই। 
বিরহ পয়োধি, পার কিয়ে পাওব, মঞ্জু মনে নহি পতিয়াই ॥ 
এখন তখন করি, দিবস গমাওল, দিবস দিবস করি মাসা। 


মাস মাস করি, বরস গমাওল, ছোঁড়লু জীবনক আশা ॥ 
ঝা না ক 


(২) নাহ দরশ স্থুখ বিহি কৈল বাদ । 
আকুরে ভাঙ্গল বিনি অপরাধ ॥ 
স্থখময় সাগর মরুভূমি ভেল। 
জলদ নিহারী চাতক মরি গেল ॥ 
আন করহ হিয়ে বিহি কৈল আন। 
অব নহি নিকসয় কঠিন পরাণ। 
শ্রবণহি শ্যাম নাম করু গান। 
শুনইতে নিকসউ কঠিন পরাণ ॥ 
বিদ্যাপতি কহ স্থপুরুখ নারী। 
মরণ সমাপন প্রেম বিথারী ॥ 

6৩) মারব মরিব সখি নিচয় মরিব | 


কাক হেন গুণ নিধি কারে দিয়া যাব ॥ 
গা ধাঁ ক 


(৪) জতএ সতত বৈইসে রসিক মুরারি। 
ততও লিখিহ মোর নাম ছুই চারি ॥ 


বিদ্যাপতি ও চণ্তীদাসের তুলনায় সমালোচনা ২৩৭ 


সখিগণ গণইতে লইহ মোর নাম। 
পিয়। মোর বিদগধ বিহি মোর বাম ॥ 
দিনে এক বেরি পিয়। লএ মোর নাম । 
অক্ষণ দুলহ করে দএ জল দান ॥ 
ইহ সব আভরণ দ্িহ পিয়া ঠাঁম। 
জনম অবধি মোর এই পরণাম ॥ 
নিচয় মরব হাম কানক উদ্েশ। 
অবসর জানি মাগব সন্দেশ | 
উপরে উদ্ধত (৩) পদটা পদকল্পতরু ও পদকল্পলতিকায় থাকিলেও 
নগেন্দ্র-বাবু একেবারে পরিত্যাগ করিঞাছেন। এ-বিষয়ে শেষ মীমাংসা 
পধ্যস্ত ইহাকে বিদ্যাপতির বাঙ্গাল! দেশে প্রচলিত পদ বলিয়৷ গ্রহণ 
করিলাম। আর বিদ্যাপাতির না৷ হইলেও এই হ্মধুর প্রাণম্পর্শা 
চির-পরিচিত পদ একেবারে দুরে ফেলে দেবার মত মোটেই নয়, বরং 
শ্রেষ্ঠ পদাবলী সংগ্রহে অতি উচ্চ স্থান পাইবার উপযুক্ত । এই জাতীয় 
তথাকথিত মেকি পদগুলি আসলের অপেক্ষা আরও পরম সুন্দর, 
পরম উজ্জ্বল । - 
চণ্ীদাস 
(১) সখিরে, মথুর। মগ্ডলে পিয়া । 
আসি আমি বলি, পুন না আসিল, কুলিশ পাষাণ হিয়া] ॥ 
আসিবার আশে, লিখিস্থ দিবসে, খোয়া নখের ছন্দ । 
উঠিতে বসিতে, পথ নিরখিতে, ছু আখি হইল অন্ধ ॥ 
সঃ সং 
(২) ধিক্‌ রহু জীবনে যে পরাধীন জীয়ে। 
তাহার অধিক ধিক পরাধীন হয়ে ॥ 


২৩৮ বৈষ্ব-সাহিত্য 


এ পাপ কপালে বিহি এমতি লিখিল। 
স্থধার সাগরে মোর গরল হইল ॥ 

সণ ১ বর 
অতএ এ ছার পণ্াণ যাবে কিসে। 
নিচয়ে ভখিমু মুই এ গরল বিষে ॥ 
চণ্তীদাস কহে দৈব গতি নাহি জান। 
দারুণ গীরিতি মোর বধিল পরাণ ॥ 


(৩) ও পারে বধুর ঘর বৈসে গুণ নিধি । 
পাখী হইয়া! উড়ি যেতে পাখা না দেয় বিধি ॥ 
যমুনাতে দিব ঝাপ না জানি সাতার । 
কলসে কলসে ছি'চে। না ঘুচে পাখার ॥ 
মথুরার নাম শুনি প্রাণ কেমন করে । 
সাধ করে বড়ই গো কান্ত দেখিবারে ॥ 
সঃ চু সং 
(৪) সখি কহিবি-_কান্ুর পায়। 
সে সুখ সায়র, দৈবে শুকায়ল, তিয়াসে পরাণ যায় ॥ 
সখি ধরিবি কান্ুর কর। 
আপন বলিয়া, বোল ন1 তেজবি, মাঁগিয়া লইবি বর ॥ 
চণ্ডীদান প্রেমভিখারিণী নিরভিমানী বিরহকাতরা তদগতপ্রাণ। 
বাধার যে আক্ষেপ বর্ণন। করিয়াছেন, তাহাতে বেদনার অসহা তীব্রতা- 
বোধ ও ব্যক্তিগত সম্বন্ধের দাঁবীদাওয়াকে তেমন করিয়া সুস্পষ্ট করে 
নাই, যেমন বিদ্যাপতির পদে করিয়াছে । আবার বিদ্যাপতির 
ভাবোল্লাসের পদাবলীর মধ্যে কেবল ছুই একটীতে স্বর্গীয় ভাব. দীপ্ধি 


বিদ্যাপতি ও চণ্তীদাসের তুলনায় সমালোচনা ২৩৯ 


প্রকাশিত হইয়াছে, আর বাকীগুলি শব্ষ কৌশলে উপমা-চাতুর্য্ে, 
জগতের প্রেম-কবিতার সাহিত্যে অতি ছুলভ হইলেও, চণ্তীদাসের 
ভাবসম্মিলনের পদের সহিত তুলনা করা চলে না। 

তবে বিদ্যাপতির ভাবোলাসের অনেক পদই পরম রমণীয়, যদ্দিও. 
অনেক স্থলেই ঠদহিক মিলনের উল্লাস বর্ণন৷ বলিয়! পদে পদে স্থরুচি ও 
শ্লীলতাকে অতিক্রম করিয়াছে । এমন স্বন্দর চিত্র, এমন শ্রুতিমধুর ও 
হৃদয়স্পর্শী শব্দ-তুলিকায় চিত্রিত, এমন জীবস্ত উজ্জ্বল চিত্রপট যে অতি 
স্বরুচিবাদীকেও অতি অনিচ্ছায়ও এই সকল পদের মধুরতা ও সার্থক 
সৌন্দধ্য চিত্রনকে পরম রমণীয় বলিয়া মানিয়! লইতে হ্য়, গীতি-কবিতা 
সাহিত্যের অপূর্ব নিদরশন শ্রেষ্ঠ সম্পদ বলিয়। স্বীকার করিতে 
হয়। 

“হমার মন্দিরে যব আওব কান। দিঠি ভরি হেরব সে চান্দ 
বয়ান ॥৮ “হরি যব আওব গোকুলপুর। ঘরে ঘরে নগরে বাজব জয় 
তুর ॥” এই জাতীয় পদ সাহিত্যের ভাগারে অতুলনীয় সঞ্চয়। বিদ্যা- 
পতির যে ছুইটা পদের কথা৷ বলিয়াছি যাহার যে কোন একটা লিখিয়াই 
বিদ্যাপতি অমর কবি হইতে পারিতেন, সেই পদ ছুইটী উদ্ধার 
করিতেছি । নগেন্দ্র-বাবুর সংঙ্করণে--“কি কহব রে সখি আনন্দ ওর” 
এই চিরপরিচিত বৃহু শ্রুত পদটাকে নিতান্ত পরিবন্তিত আকারে উপস্থিত 
করা হইয়াছে । প্রথম পদটী কাব্যবিশারদের সংস্করণ হইতে উদ্ধার 
করিলাম-_ 

আজু রজনী হাম, ভাগ্যে পোহায়ন্, পেখন্ু পিয়া মুখ চন্দা। 
জীবন যৌবন, সফল করি মাননু, দশ দিশ ভেল নিরদন্দা। 
আজু মঝু গেহ, গেহ করি মাননু, আজ মঝু দেহ ভেল দেহা। 
আজু বিহি, মোহে অন্কূল হোয়ল, টুটল সবহু সন্দেহ! ॥ 


২৪০ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


সোই কোকিল, অব লাখ ডাকউ, লাখ উদয় কর চন্দ । 
পাচবাণ অব, লাখবাণ হউ, মলয় পবন বহু মন্দা ॥ 


এই পদের তুলনা জগতের গীতিসাহিত্যে কোথায়ও মিলে না এবং 
ইহার ভাবোচ্ছাস সকল হৃদয়কেই আভভূত করে। 


শতেক বরষ পরে বধুয়া মিলল ঘরে রাধিকার অন্তরে উল্লাস । 
হারানিধি পাইন বলি, লইয়| হৃদয়ে তুলি, রাখিতে ন! সহে অবকাশ ॥ 
মিলল দু তনু কিবা অপরূপ । 

চকোর পাইল চাদ, পাতিয়! পীরিতি ফাদ, কমলিনী পাওল মধুপ ॥ 
রসভরে দু তম্থ,থর থর কাপই, ঝাপই দুহু দোহা আবেশে ভোর । 
দুহুক মিলনে আজি, নিভার়ল অনল, পাওল বিরহক ওর ॥ 


চণ্তীদাসের এই পদ সুন্দর ক।বত্বপৃণ হইলেও বিদ্যাপতির “আজ 
রজনী হাম ভাগ্যে পোহায়লু” পদ হইতে অনেক নিষ্ে । বিদ্ভাপতির 
দ্বিতীয় পদ পণিবর্তিত আকারে উপস্থিত করিতেছি 


কিক্হব রে সখ আনন্দ ওর | 

চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর | 

দারুণ বসস্ত--ঘত ছুখ দেল। 

হরি মুখ হেরইতে সব দূর গেল ॥ 

পাপ স্থধাকর যত ছুঃখ দেল । 

পিয়া মুখ দরশনে তত স্থখ ভেল ॥ 

যুতহ' আছিল মোর হ্ৃদয়ক সাধ । 
* সে সব পূরল হরি পরসাদ ॥ 

রভস আলিঙ্গনে পুলকিত ভেল। 

অধরক পানে বিরহ দূর গেল ॥ 


সহজিয়া জন্প্রদায়ও রাধাকৃ্ণ তত্ব ২৬৩ 


* * শ্রীরুষ্ণের অনস্ত প্রেমৈশ্বর্য্যের প্রতি চিরবিশ্বাসময়ী, মুগ্ধার মৃত্যু- 
যাতনাঁও আমাদিগকে মোহিত কবে, সে বিরহকথা ম্বান্তিক হইলেও 
তাহা এক স্বপ্নময় সৌন্দধ্যের গুণে চিত্ত আকর্ষণ করে। * ** * চণ্তী- 
দাসের বর্ণিত রাধিকা প্রথমই উন্মা্দিনী বেশ; প্রেমের মলয়সমীরে 
তিনি ফুটিয়া রহিয়াছেন। তাহার পর প্রেমের বিহ্বলতা কত কাতর 
অশ্রুর সম্পাত কত ছুঃখের নিবেদন কত কাতরোক্তি। ভালবাসার 
দুঃখের প্রতিশোধ অভিমান 3 কিন্তু তাহা আত্মবঞ্চনা মাত্র । চণ্ীদাসের 
রাধার মান করিবারও সাধ্য নাই, দশ ঈক্ডরিয় মুগ্ধ, মন মান করিবে 
কিরূপে? ইহ অপূর্ব তন্ময়ত্ব 1” 


সহজিয়৷ সম্প্রদায় ও রাধাকৃষ্ণ তত্ব । 


সম্প্রতি একটা কথা উঠিয়াছে, রাধাকৃষ্ণের যুগল উপাসন। ও বৈষ্ণব 
ধর্মমতত্ব বৌদ্ধ মহাধান ও সহজযানের রূপান্তর মাত্র ।' কেহ কেহ 
প্রত্বতাত্বিক মোহে মুগ্ধ হইয়া এই মত অতি আগ্রহের সহিত পোষণ 
করেন। বৈষ্ণব-ধর্শাতত্ব ও মহাযান ও সহজযানের তত্ব বিশেষভাবে 
'আলোচনা করিলেই দেখা যাইবে যে, এই মতের বাস্তবিক কোন. ভিত্তি 
নাই। আপাত প্রতীয়মান আংশিক সাদৃশ্ঠকে মূল কারণ বলিয়া! নির্দেশ 
করিলে স্তাঁয় ও সত্যের মর্ধ্যদা রক্ষিত হয় না। বৈষ্ণবধন্মতত্ব ইতিপূর্বে 
দ্বিতীয় অধ্যায়ে সবিস্তারে আলোচনা করিয়াছি। এখানে তাহার 
সংক্ষেপে পুনরাবৃত্তি ও উপস্থিত বিষয়ের আলোচনার স্থবিধার জন্য 
কোন কোনও বিষয়ের নৃতন অবতারণা করিতে হইবে । বৈষ্বধর্মম 
ভক্তিধর্ম হইলেও জগতের অন্তান্ত ভক্তিধর্ম হইতে ইহার একটু 
বিশেষ পার্থক্য আছে, আর ইহার সাধন প্রণালীতেও সেইজন্য বিশিষ্টতা 


২৬৪ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


দেখা যায়। প্রথম তত্ব ঈশ্বর পরম সম্পদ পরমানন্দ। এই আনন্দ 
জগতের সকল নরনারীর জন্য সমানভাবে অপেক্ষা করিয়া রহিয়াছে । 
এই আনন্দ বিলাইবার জন্য পরমানন্দ ব্যাকুল হইয়া রহিয়াছেন, কারণ 
এই দ্বারে “স্থখরূপ কৃষ্ণ করে সুখ আস্বাদন |” দ্বিতীয় তত্ব তিনি নর- 
নারীর ভিতরে আপনাকে চিরপ্রকাশিত করিয়া রাখিয়াছেন--নর 
নারায়ণ পে নিত্য বিরাজিত রহিয়াছেন। 

প্রারুতা প্রাকৃত সৃষ্টি যত জীবরূপ। 

তাহার যে আত্মা তুমি মূল স্বরূপ ॥ 

পৃথিবী যৈছে ঘট কুলের কারণ আশ্রয় । 

জীবের নিদান তুমি তুমি সর্ববাশয় ॥ 

( চৈতন্য চরিতামৃত ) 
তৃতীয় তত্ব জীব সেই নিত্যানন্দকে নিত্য চাহিতেছেন কেবল তাহা 

নহে, সেই নিত্যানন্দ জীবকে চাহিতেছেন। এই মধুরলীলা স্থধ! ধারায় 
বৈষ্ণবকবির সাহিত্য বৈষ্ণব সাধকের সাধনা অভিসিঞ্চিত ও মধুর 
হইয়া রহিয়াছে । পতিতপাবন কাঙ্গালশরণ 'অধমতারণ ঈশ্বর যখন 
প্রেমিক ঈশ্বর হইলেন, তখন পৃথিবীর দুঃখী কাঙ্গালের দীন হীনের 
মুখশ্রী পরিবপ্তিত হইয়া গেল। আমাকে উদ্ধার করিয়। কৃতার্থ করিবেন, 
তাহা নহে আমাকে লইয়। তার প্রেমানন্দলীলা, আমাকে ফেলিয়৷ তার 
চলে না। এত দিন ভক্তিধর্ম বলিতেছিল তাকে ফেলিয়া মানুযের 
চলে না, মানুষকে পথের ধূলায় তিনি ফেলিয়া রাখেন না। আমাকে 
নহিলে তার চলে না এই নৃতন দ্বর্গের বারতা-_মানব চিন্তা, আকাঙ্ষা 
ওসাধনাকে এক পরম গৌরবের আসনে প্রতিষ্ঠিত করিল। মানুষের 
ধূলার আসন ধন্য করে, তিনি এক সাথে আসিয়া বসিলেন। আবার 
“আমায় নইলে ত্রিভৃবনেশ্বর তোমার প্রেম হ'ত যে মিছে।” শুধুকি 


সহজিয়া সম্প্রদায় ও রাধাকৃষ্ণ তত ২৬৫ 


প্রেমই মিছে হতো সেই অসীমস্ন্দর অনস্তরূপরসাঁধার মিছে হয়ে যায়, 
আমাকে বাদ দিলে। এই কণার কণা ধূলি-মলিন আমাকে নিয়েই 
তিনি অসীম অনস্ত। এই কণার কণা বাদ পড়িলেও তার অনস্তত্ব 
ব্যর্থ হয়ে যায়। তাই আমি না গেলে তিনি কেদে ফিরে যান। তিনি 
আমার জন্য দাড়িয়ে থাকেন, আমার মুখের দিকে চেয়ে আছেন, আমি 
নহিলে তার রসের খেলা, প্রেমের লীলা অপূর্ণ থেকে থায়। 
“প্রেমের প্রাণে সইবে কেমন করে" 
তোমার যে জন সে ঘদি গো 
দ্বারে দ্বারে ঘোরে। 
কাদিয়ে তারে ফিরিয়ে আনে! 
কিছুতেই ত হার না মানে! 
তার বেদনায় তোমার অশ্রু 
রইল যে গো ভরে?» 


মোর রূপে আপ্যায়িত হয় ত্রিতুবন | 
রাধার দর্শনে মোর জুড়ায় নয়ন ॥ 

মোর স্বর বংশী গীতে আকষে ত্রিভূবন। 
রাধার বচনে হরে আমার শ্রবণ ॥ 


এই মত জগতের আহি স্থখহেতু । 
রাধিকার রূপ গুণ আমার জীবাতু ॥ 
(চৈতন্তচরিতামৃত) 
চতুর্থ তত্ব তিনি যে কেবল মানবের বিশিষ্ট আত্মবোধের নির্জন 
দেবালয়ে আপনাকে প্রকাশ করেন তাহ! নহে, স্ত্রীরূপে, বন্ধুরূপে, পুন্ররূপে 
তিনি আমাদের প্রেম গ্রহণ করিতেছেন ও আমাদিগকে প্রেম দিতেছেন। 


২৬৬ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


পঞ্চম তত্ব তিনি “রসো বৈসঃ* | সকল সম্ন্ধের ভিতর দিয়া, সকল 
সৌন্দর্য্য মাধুর্য্যের ভিতর দিয়া, সকল আনন্দের ভিতর দিয়া, সকল 
সন্ভোগের ভিতর দিয়া তিনি আপনাকে রসম্ববূপরূপে প্রকাশিত 
করিতেছেন। ইন্দ্রিয়গ্রাহ্য মানসিক আত্মিক সকলপ্রকার সম্ভোগের 
ভিতরে রসম্বরূপকে উপলব্ধি করাই পরম সম্ভোগ ও পরম সার্থকতা । 
শুদ্ধ রসের সম্বন্ধেতেই অহেতুক সত্য অনুরাগ জাগিয়া উঠে। শ্রেষ্ঠ 
অন্থুরাগের জন্য শ্রেষ্ঠ রপান্বাদন আবশ্যক। 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবধন্মসম্প্রদায় এই সকল তত্বের সমুদবায়কে আত্মসাৎ 
করিয়া অপূর্ব মধুর রস সাধনার সৃষ্টি করিলেন। সেই নিখিল রসামৃত 
মৃত্ি নিত্যানন্দ এই দীন ভীন আমাকে চাহিতেছেন, তিনি আমার 
প্রেমভিখারী। আমাকে পাইলে তাহার সকল সৌন্দর্য মাধুর্যোর 
সার্থকতা সকল প্রকাশের পরিপূর্ণ তা। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
বলি-- 
আমায় তুমি করুবে দাতা আপনি ভিক্ষু হবে । 
বিশ্বতৃবন মাতল যে তাই হাসির কলরবে। 
তুমি রইবে না এ রথে নাম্বে ধুলা পথে। 
যুগ যুগাস্ত আমার সাথে চল্বে হেঁটে হেঁটে ॥ 


প্রেম রস নির্যান করিতে আস্বাদন । 

রাগ মার্গ ভক্তি লোকে করিতে প্রচারণ ॥ 
রসিক শেখর কৃষ্ণ পরম করুণ। 

এই ছুই হেতু ছুই ইচ্ছার উদগম ॥ 

এশ্বর্ধ্য জ্ঞানে সর্ব জগৎ মিশ্রিত। 

এশ্বধ্য শিথিল প্রেমে মোর নহে গ্রীত ॥ 


সহজিয়া জন্প্রদায় ও রাধাঁকৃষ্চ তত ২৭৩ 


অনুরাগে কালিয়া গলার মালা, কালিয়ার লাবণ্য অন্তরে লাগিয়া আছে, 
সম্ভোগমিলনে কাল হৃদয়ে জাগিয়া আছেন, অভিসারে শ্যাম গুণগান 
করিতে করিতে চলিয়াছেন ; এই সকল ভাবোচ্ছ্বাসপূর্ণ প্রেমোন্মাদময় 
আত্ম-বিসঞ্নের মধুময় পদ ধিনি রচনা করিয়াছেন, বাহিরের সৌন্দধা 
দেহের লৌন্দর্য অপেক্ষ! অন্তরের সৌন্দধ্য অধ্যাত্বরাজ্য স্পর্শা অমর 
প্রেমের মাধুধা যিনি সর্বত্র দেখেন, তার পক্ষে এই জাতীয় পদ-রচন। 
সম্ভব বলিয়! মনে হয় না । রামীকে ভাল বাসিয়াই তাহার যত বিপদ । 
রামীর প্রেম বে বৈষ্কবের বৈকুঠ্ঠে লইয়া! যাইতে পারে, স্বর্গের প্রেম 
মন্দাকিনী ধার! প্রবাহিত করিতে পারে, এ কথা ভুলিয়া তন্ত্রের এক 
শ্লোক তুলিয়া বামাচারের সাধিকারূপে রামীকে উপস্থিত করিতে গিয়া 
সমস্ত। আরও জটিল হইয়া উঠিগ্লাছে। রামীব উদ্দেশে রচিত পদ- 
গুলিতে অন্ত ছুই একটী কথ৷ যোগ করিয়া রাগাত্মিক অন্ত পদের সহিত 
মিল করা হইয়াছে । সহজিয় সম্প্রদায়ের বা বাউল সম্প্রদায়ের কোনও 
কবি যশ:প্রার্থ মহাত্মা! এই পদগুলি চণ্ডীদাসের ছাচে রচনা করিয়ু! 
তাহার নামে চালাইয়াছেন। “উঠিতে কিশোরী বসিতে কিশোরী 
কিশোরী গলার হার” প্রভৃতি ভাব সম্মিলনের কয়েকটী পদে যে ঘন 
ঘন কিশোরী শব্দের অবতারণ! দেখা যায়, তাহা পরবত্তী প্রক্ষেপ বা 
পাঠবিকৃতি হওয়। অসম্ভব নহে । দশম শতাব্দীতে কান্ভট্ট সহজযানের 
পদাবলী রচনা করেন। চতুর্দশ শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতে পঞ্চদশ 

তাব্দীর অর্দজেক পরাস্ত চণ্ডীদাস জীবিত ছিলেন। চণ্তীদাসের সম- 
সাময়িক এবং পরবর্তী বাঙ্গাল! সাহিতো সহজযানের উল্লেখ দেখা 
যায় না। সহ্জযান হয় কাহ্ুভট্ের প্দাবলীর সহিত দেশাস্তরিত 
হইয়াছিল ন। হয় তান্ত্রিক বামাচারে রূপান্তরিত হইয়াছিল ; আর কোন- 
ভাবে সহজিয়! সম্প্রদায় থাকিলেও অতি নগণ্য ও অবজ্ঞেয় ছিল। 

১৮ 


২৭৪ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


শ্রীচৈতন্তযুগের সাহিত্যেও সহজিয়া সম্প্রদায়ের কোন উল্লেখ নাই! 
বামাচারীদিগের কথা, বৌদ্ধদিগের কথা, অদ্বৈতবাদীদিগের কথা ঠৈতন্ত 
চরিতাম্বতে ও চৈতন্ত ভাগবতে পাওয়া যায়, নৈয়ায়িক পণ্ডিতের কথাও 
আছে, কিন্তু সহজযানের কোন উল্লেখ নাই। চৈতন্ত ভাগবতে দেখা 
ঘায়, বৈষ্ণবদ্বেষীরা বৈষ্ণবদিগকে নানা কথা বলিয়া কুৎসা করিতেছেন, 
গোপনে মদ্যমাংস খায় বলিয়া ঈঙ্ষিত করিতেছেন, কিন্তু সহজযানের 
কুৎসিত সাধনপ্রণালীর সঙ্গে যদি প্রচলিত বৈষ্ণব সাধনের কোন মত 
গত সৌপাদৃশ্ত বা কোনপ্রকারের সম্বন্ধ ব! সাদৃশ্য থাকিত, তাহ! হইলে 
তাহার উল্লেখ করিতে কখনই কুন্তিত হইতেন না। বরং আরো নানা 
ভাবে অতিরগ্রিত করিয়া এই উভয় সাধনের নিকট কুটুদ্ঘিতা প্রতিপন্ন: 
কররিতেন। গোবিন্দদানের কড়চাঁয় “অভেদ পুরুষ নারী যখন জানিবে 
তখন প্রেমের তত্ব হৃদয়ে জাগিবে” প্রভৃতি পদে দীনেশবাবু তৎকালীন, 
রমণী-সঙ্গ-বিলাসমূলক সহজযানের ধন্মকে ঈঙ্গিত করা হইয়াছে. 
বলেন, কিন্তু এই পদ বামাচার ও ভাবী ্বেচ্ছাচারকে প্রশমিত করিবার 
জন্যও রচিত হইতে পারে । প্রক্ষেপও হইতে পারে। 

দ্রীনেশবাবু লিখিয়াছেন সহজযানের ধশ্মমতের প্রভাব (01716 9 
1076 590)9118. 081) চণ্ীদাসের ধশ্মমতকে প্রভাবান্বিত করিয়াছিল 
এবং চণ্ীদাসের পদাবলী সহজিয়! সাহিত্যের ভাবে অনুপ্রাণিত 
হইয়াছিল। চণ্তীদ্দাসের ধশ্মমত যে শ্রীমস্তাগবতের ধশ্বতত্বের উপরে 
প্রতিষ্ঠিত তাহ পূর্বেই বল! হইয়াছে, জয়দেবের গীতগোবিন্দে এই তত্ব 
অধিকতব পরিস্ফুট আর পদ্াবলীসাহিত্যে তাহার পূর্ণ বিকাশ। আর 
যে সহজিয়া পদাবলী অন্তান্ত বৌদ্ধধশ্মগ্রন্থের সহিত দেশাস্তরিত 
হইয়াছিল এবং চণ্ডীদাসের যুগে প্রচলিতও ছিল না অস্ততঃ প্রচলিত 
ছিল বলিয়! কোন প্রমাণ নাই, সেই অপূর্ব সহজিয়াঁ-পদমাধুরী চণ্ডী- 


সহজিয়। সম্প্রদায় ও রাধাকৃষণ তত্ব ২৭৫ 


দাসকে অভিভূত করিল! আর গানে কীর্তনে কথকতায় পাঁচালীতে 
যে রাধাকৃষ্ণ লীলাকথা কীর্তিত হইতেছিল, সেই পাচালী ভাগবত কথা 
জয়দেবের গীতগোবিন্দ কিছুই চণ্তীদ্াসের পদাবলী রচনায় কোন 
অন্ুপ্রাণনাই দিতে পারিল ন1 বা! দিল না! 

চণ্তীদাসের যুগে বৈষ্ণব সাধনার আগমনী সঙ্গীত গীত হইতেছিল। 
পরে বখন বৈষ্ণব ধশ্ম প্রতিষ্ঠিত হইল, বৈষ্ণব সমাজ গঠিত হইল এবং 
চণ্ীদাস আদি বৈষ্ণব কবি বলিয়া পাঁরগণিত হইলেন এবং তাহার 
পদাবলী বৈষ্ণবগণের নিত্য উপাসনার সহায় হইল ও তাহার রাধাকৃষ্ণ- 
লীলাবর্ণনা উপাসনাতত্বের অন্তু ক্ত হইল, তখন কোন স্থচতুর সহজিয়া 
সম্প্রদায়ের কবি নিজেদের মতের কৌলিন্য প্রতিষ্ঠার অভিপ্রায়ে 
চণ্তীদাসের নামে এই রাগাত্মিক পদগুলি চালাইয়া দ্িলেন। এই তথা- 
কথিত সহজ সাধন বৌদ্ধযুগের মহাধান সম্প্রদায়ের বিবর্তন ও তান্ত্রিক 
বামাচারের রূপাস্তর এবং শ্রীচৈতন্তযুগের শেষ বৈষ্ণব আকার ধারণ 
করিয়া আউল-বাউল কিশোরী ভজ৷ সম্প্রধায়ে পরিণত হইয়াছিল । 
বৈষ্ণবসমাজে আশ্রয় লাভ করিয়াও এই সম্প্রদায় নিজেদের কুৎসিত 
সাধন প্রণালী ও নিজেদের সম্প্রদায় হ্বতত্ত্রতা বরাবর রক্ষা করিয়াছে । 
এমন কি অদ্যাপি ইহাদের নান! গুধ সাধন কেন্দ্র আছে, যেখানে যথেচ্ছ 
ব্যভিচার পরম ধশ্ম বলিয়া! পরিগণিত হয় । পরিষৎ পত্রিকায় খগেন্দ্ 
বাবু লিখিয়াছিলেন বৈষ্ণব সমাজে প্রবেশ করিয়া সহজিয়ারা বৈষ্ণব 
ধর্মের লীলারসন আপনাদের প্রয়োজনোপযোগী করিয়া! তাহার ব্যভি- 
চার ঘটাইয়াছে। বৈষ্ণবধন্মতত্ব শ্রীমস্ভাগবতের ধশ্মতত্বের স্বাভাবিক 
সার্থক বিকাশ ও পূর্ণ অভিব্যক্তি, ঘুণাক্ষরেও সহজযানের নিকট খণা 
নহে। বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্য তৎকালপ্রচলিত শিব মনস! ও চণ্তীর 
গান ও পাঁচালী এবং রাধাকুঞ্চ লীলাকীর্ভনের দ্বারা অনুপ্রাণিত 


২৭৬ বৈষ্$ব-সাহিত্য 


এবং  তৎ্কালপ্রচলিত সাহিত্যের ম্বাভাবিক ক্রমবিকাশ; 
নির্বাসিত ও অপ্রচলিত ছুর্বোধ্য প্রহেলিকাপূর্ণ সদ্য প্রাপ্ত সহজিয়। 
সাহিষ্টের সহিত ইহার কোন রক্ত সম্বন্ধও নাই অথব! নিকট কুটুস্বিতা 
বা সৌহার্দাও নাই । 


পদাবলী সাহিত্যের অশ্লীলতা 


শ্রীরাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলা বর্ণনে কোন অশ্লীলতা আছে কি না, 
তাহার আলোচন! এখানে সম্ভব নহে । হিন্দুর শ্রেষ্ঠ ভক্তিগ্রস্থ শ্রীমত্তাগ- 
বতে, ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণ, বিষুপুরাণ প্রভৃতিতে রাধাকৃষ্ণের লীলা বর্ণিত 
হইয়াছে । লোকধর্শ রক্ষা! করিবার জন্ত ভাগবতকার রাসমগ্ডলস্থিত 
্রীরুষ্ণকে জিতেন্দ্রিয় বলিয়া! বর্ণনা করিয়াছেন, আবার ব্রদ্ষবৈবর্ত পুরাণে 
শ্রীরাধাকে আয়ান-পত্বী ন! বলিয়া শ্রীকুষ্ণের বিবাহিত পত্বী বলিয়! বর্ণন! 
করিয়াছেন । আবার রাধাকৃষণকে প্রককতি পুরুষ বলিয়া বর্ণনা করিয়া, 
এই ব্রজলীলার আপাত-দৃশ্তমান লৌকিক দোষক্ষালনের চেষ্টা 
করিয়াছেন। বঙ্কিমবাবু বলিয়াছেন “গোপবধূগণ পর স্ত্রী এবং পর দার 
গমন পাপ। মানব দেহধারী কৃষ্ণ লোকশিক্ষক হইয়। পারদারিক 
পাপাচারী হইলেন এই জন্য পুরাণকার দোষক্ষালনের নান। ব্যবস্থা 
করিয়াছেন।” গোগবধূগণ পর স্ত্রী হওয়াতে যে বিপদ তাহা বস্কিম- 
বাবু বেশ বুঝিলেন, কিন্তু পর স্ত্রী না হইয়াও যদ্দি গোপাঙ্গনারা গোপবধূ 
ন! হইয়া গোপ কুমারী হইতেন তাহা হইলেই কি বিপদ কাটিত।? 
বঙ্কিমবাবুর হিন্দুজনোচিত স্বাভাবিক ভাব (17100. 39116110906) এই 
বহু গোপ কুমারীর সহিত লীলাকে তেমন গর্হিত মনে করিত ন। কারণ 
বন্ধ-বল্পভতা তভ সমাজ বিরুদ্ধ নহে। একনিষ্ঠ অনুরাগ ও প্রেমোন্মাদ 


পদাবলী সাহিত্যের অশ্লীলতা ২৭৭ 


বর্ণনায় এই গোপবধূগণের পরিকল্পনা বর্তমান রুচি মতিগতি অন্থ্সারে 
অতি অদ্ভুত। এই বহু গোগীদিগের সহিত লীলা করিয়াও শ্রীকৃষ্ণ রাধার 
পরম প্রিয় হইয়া রহিয়াছেন আবার গোপীগণেরও সকলেরই প্রাণ 
বল্পভ হইয়া রহিয়াছেন। আবার অন্যদিকে এই কৃষ্ণগত প্রাণ! গোপবধূ- 
দিগের পরিকল্পনা রাধারুষ্চ লীলাবর্ণনাকে পরিক্ট ও পরম উজ্জ্বল 
করিয়া তুলিয়াছে। গোপীরা রাধারুষ্ণ মিলনের সহায়, রাধার হইয়া 
রুষ্ণকে দুকথা শুনাইয়া দেন, আবার কৃষ্ণ অদর্শনে অধীর হইয়া পড়েম। 
জগতের প্রেমের সাহিত্যে এই অপূর্ব প্রেমময়ী ব্রজগোগীদিগের চিত্রের 
হ্যায় অতি অপরূপ মনোহর, পরম সুন্দর সার্থক সফল পরিকল্পনা আর 
কোথাও নাই । 


গোপিকা করেন যবে রুষ্ণ দরশন | 

স্থখ বাঞ্চ৷ নাঞ্জি স্থখ হয় কোটাগুণ ॥ 

গোপিক1 দর্শনে কৃষ্ণের যে আনন্দ হয়। 

তাহা হইতে কোটাগুণ গোগী আসম্বাদয় ॥ 

৪ না ৪ চে 
কুষ্ণের বল্লভ! রাধা কৃষ্ণ প্রাণধন। 
তাহ! বিশ্ন স্থখ হেতু নহে গোপীগণ ॥ 
(চৈতন্যচরিতা মৃত) 
গোপীদিগের এই বর্ণনায় গোপী ভাবের অভিবাক্তি পরিষ্ফুট 

হইয়াছে । শ্রীমন্তাগবতের ও অন্যান্য পুরাণের রাধারুষ্চ লীল। বর্ণনার 
ভিতরে কোথায় কি স্থরুচি বিরুদ্ধত1 ব1 সমাজদ্রোহিতা বা লোকধর্ধ 
সমাজধর্বগ্লানিকর ভাব রহিয়াছে, তাহার আলোচনা এখানে 
নিপ্রয়োজন। শ্রীভগবান্‌ শ্রীকুষরূপে যদি মানব দেহ ধারণ করিয়া 
থাকেন, তবে তিনি শ্রীভগবান্‌ বলিয়াই মানবধর্মের বিধিবহিভূ্তি। 


২৭৮ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


আর তাহার পক্ষে অলীকিক অতি প্রারৃত কার্য (11101) অতি 
স্বাভাবিক। যা-হ*ক সেসব বিষয়ের আলোচনায় যোগ্যতর ব্যক্তি 
প্রবৃত্ত হইয়া এই দেশের ধন্মসাহিত্যের আপাত-দৃশ্তমান গ্লানি 
অচিরে দূর করিবেন এই আশায় আশ্বস্ত হইয়া আমরা আমাদের 
বক্তব্য বিষয়ের আলোচনায় প্রবৃত্ত হই। কোন সাহিত্য কোন 
ধশ্মতত্বের সহিত সুপরিচিত না থাকিলে কেবল ভাসা ভাসা ভাবে 
কোন বিষয়ের আলোচনা করিয়া মন্তবা করিতে গেলে কি ুর্দশ। 
হয়, তাহা বঙ্কিমবাবুর সমালোচনা পাঠ করিলে বোঝা যায়। 
বঙ্কিমবাবু বলিতেছেন “ৈষ্কবাচাধ্যগণ ভাগবতের ব্রজলীলার নিগুঢ় 
তাৎপধ্য বুঝিতে না পারিয়া-_-এ লীলার উপরে ভাসমান কাম কুন 
দামের মাল গীঁথিয়! ইন্দ্রিয়পরায়ণতাময় বৈষ্ণবধন্ম প্রস্তুত করিয়াছেন ।” 
বঙ্কিমবাবুঃ জয়দেব ও বিদ্যাপতির তুলনায় সমালোচনা করিয়াছেন, 
আবার জয়দেবের উপর কৃপাকটাক্ষও করিয়াছেন । “যাহা ভাগবতে 
নিগৃঢ ভক্তিতত্ব, জয়দেব গোস্বামীর হাতে তাহা মদনমহোত্সব ।” 
যাহা হউক, বিদ্যাপতির সঙ্গে কিছু পরিচয় থাকার কথা, কিন্তু বিদ্যা- 
পত্বির সমালোচনায় তাহার বিচারবুদ্ধি ও প্রকৃত মধ্যাদাজ্ঞানের 
(71017 91)1070018610) 800 00710060100] ২0359 ) 
পরিচয় পাওয়া যায় না। কামকুক্ম্দাঘের বিচিত্র মালাশোভিত 
বিদ্যাপতির পদে বিদেশী পণ্ডিত গ্রিয়ারসন্‌ (117 50811017765 01 076 
১০0] 807 0104, 101] 1)0559$8101) 01 009 ৪01 1) 10৮0 101. 
0০9৭ এবং 9901:800100011% 01 606 30] 1/07) 000 ) ঈশ্বর লাভের 
জন্য আত্মার প্রথম ব্যাকুলতা, ঈশ্বর প্রেমে আত্মার পরিপূর্ণতা এবং 
ঈশ্বর হইতে আত্মার বিচ্ছিন্ন প্রভৃতি দর্শন করিয়াছেন। অতিশয় 
অশ্লীল পদও গ্রিয়ারসন্‌ অনুবাদ করিতে দ্বিধা বোধ করেন নাই। 


পদাবলী সাহিত্যের অশ্লীলতা ২৭৯ 


কারণ রাধাকৃষ্ণের প্রেমবর্ণনার ভিতরে পরমাত্মার সম্বন্ধ বিবৃত হইয়াছে 
বলিয়া তিনি মনে করেন। জনবিম্স্‌ বিদ্যাপতি ও বৈষ্ণব কাব্য 
পারস্য দেশের সুফী কাব্যের সহিত তুলনা করিয়াছেন। পণ্ডিত 
সিলত্যান লেভি চণ্ডীদাসের পদমাধূর্য্যের ও আবেগপূ্ণ প্রেমবর্ণনার 
ভূয়সী প্রশংসা করিয়াছেন । মেসিন ক্রেঘার ব্যাটক্রিফ প্রভৃতি বর্তমান 
যুগের অনেক পাশ্চাত্য লেখকগণও বৈষ্ণব কবিতার সৌন্দধ্যে মুগ্ধ হইয়া 
সাহিতাক্ষেত্রে ইহার অতি গৌরবময় উচ্চস্থান নির্দেশ করিয়াছেন । 
ভক্তিমার্গে ঈশ্বর সাধনার যত প্রকার প্রণালী আছে, তন্মধ্যে 
মধৃর-ভাবাত্মক উপাসনাই সর্বশ্রেষ্ঠ । খৃষ্টান সম্প্রদায়েও এই মতের 
প্রভাব দেখা যায়। ডাক্তার ইংএর (1)7. 10৫০)উদ্ধত সেন্ট জুয়ানের 
উক্তি এই__'ণ্‌ 11] 0ম 85:6716581-8151-878- 
01000501707 1001) 01১9৮ 10 10190 1)16856 (1106 60 11101661116 10 
€1)590]1, 11809 1059011 07 01000515111 79]0100 11) 
11011015111] 1] 210 11) 010 8019" আমি নীরবে তোমার দিকে 
অগ্রসর হঈব, তোমার চরণ-পাছক1 মোচন করিব, যাহাতে তুমি দয়া 
-কবিয়া আমাকে তোমার সহিত মিলিত কর। আমাকে তোমার 
বধূকর আমি যেপধ্যস্ত তোমার আলিঙ্গন না লাভ করি সে পর্যন্ত 
কিছুতেই আনন্দিত হইব না । পণ্ডিত নিউম্যান বলিতেছেন, যদি 
তোমার আত্মা উচ্চ অধ্যাত্ম রাজ্যের নিত্যানন্দধামে প্রবেশ করিতে 
চায় তবে তাহাকে রমণী হইতে হইবে ; মনুষা সমাজে যতই তোমার 
পুরুষকারের গর্ব থাক, এখানে রমণী হওয়াই আবশ্তক! “1 &$ 
50] 15 60 0 011 1060 110])01 40110781 116950076৯৯, 1 
43089 000010)0 8, $0100811) ০৯ 11059০61 10181)15 01100 1004১ 
9 81107 10167. খুষ্টিয় সমাজে অনেক ভক্তিমতী নারী আপনাকে 


১৮৮০ বৈষ ব-সাহিত্য 


খীষ্টের বধূরূপে কল্পনা করিয়া ভক্তি সাধন করিতেন । এই মধুর 
ভাবের ভিতরে অন্ত সকল ভাবের গুণ সন্গিবিষ্ট রহিয়াছে । শ্রীচৈত্ন্ত 
মহাপ্রভূ শ্রারূপ গোস্বামীকে শিক্ষা দিবার সময় এই বিষয়ে বিস্তৃত 
বর্ণনা করিয়াছেন । চৈতন্য চরিতাম্বতের মধ্যলীলা ১৯ পরিচ্ছেদ 
দ্রষ্টব্য । 

শাস্ত-_নিষ্টাময় 

দাস্ত-_-সেবা ও নিষ্ঠাময় 

সখ্য-__-বিশ্বাস, নিষ্ঠা ও সেবাময় 

বাৎসল্য-_-মমতা নিষ্ঠা সেব। ও বিশ্বাসময় 

মাধুধ্য- আত্মসমর্পণ, মমতা, নিষ্ঠা, সেবা ও বিশ্বাসময় 

স্থৃতরাং “মধুর রসের হয় পঞ্চগুণ |” এই পঞ্চগুণ লাভ করিলে 
তবে মধুররস সাধনার দ্বারে উপস্থিত হওয়া যায়। ইহা লাভ 
করিতে কত তপস্য।, কত এঁকাস্তিকতা আবশ্যক তাহা সহজেই অন্গমান 
করা যায়। মধুর ভাবের উপাসক এই সকল ভাবে পূর্ণ হইয়! 
শ্রীভগবানকে পতি স্বরূপ ও নিজেকে পত্বীন্বরূপ জ্ঞান করিয়া সাধন 
পথে অগ্রসর হন। বৈষ্ণবসাধক শ্রীকুষ্কে পরম পুরুষ পতি ও 
নিজকে প্রথমে শ্রীরাধার অন্ুগতা সখী ও অবশেষে সাধনায় অগ্রসর 
হইলে নিজকে মহাভাবময়ী শ্রীরাধা বলিয়া জ্ঞান করিয়া থাকেন। 
এই ভাব সম্পূর্ণ আধ্যাত্মিক কোন অংশেই শারীরিক নহে । কোথায়ও 
বৈষ্কবসাহিত্যের কোনস্থলে বৈষ্ণব সাধক আপনাকে শ্রীকঞ্জ জ্ঞান 
করিয়া মধুররস আম্বাদন করিবার প্রস্তাব করেন নাই । এখানেই 
সহজযান ও বামাচারের সহিত বৈষ্ণবসাধনতত্বের মৌলিক 
পার্থক্য । ভগবানকে পতি জ্ঞান করিয়] তাহাতে সম্পূর্ণ আত্ম-সমর্পণ 
ও প্রেম, সেবা, নিষ্ঠা ও বিশ্বাস লইর়া তাহার সেবা করা বড় সহজ 


পদাবলী সাহত্যের অশ্লীলতা ২৮১ 


কার্য নহে, তাই এই সাধন! সাধারণের পক্ষে সহজ সম্ভব নহে বলিয়া 
শ্রীচৈতন্ত অস্তরঙ্গের সঙ্গে লীলা-রস আস্বাদন করিতে উপদেশ দিয়াছেন । 
ভাগবতে যাহ। ক্ষুদ্র বাঁজ মাত্র ছিল তাহাই বৈষ্ণব-মধুররসসাধনার 
নির্মল বারিধারা বধণে প্রেম পারিজাতরূপে বিকশিত হইয়! উঠিল। 
রাধা কৃষ্ণের লীলাকে অবলম্বন করিয়া ভক্কিধশ্মের সর্ববোচ্চ সর্বশ্রেষ্ঠ 
তত্ববস্ত বৈষ্ণবাচার্যগণ জগতবাসী নরনারীর জন্ত প্রচীর করিলেন। 
ভক্তি ধর্মতত্ব ইহা হইতে অদ্যাপি আর অগ্রসর হইতে পারে নাই। 

অনেকে রাধারুষ্ণের প্রেমলীলার ভিতরে এই মধুর রস-সাধনার 
তত্ব বস্তকে ত্বীকার করিলেও এবং ইহার উপযোগিতা মানিয়া লইলেও 
পূর্বরাগ অঙ্গরাগ মিলন ও সম্ভোগ লীলায় যে শারীরিক স্থথ ইন্দ্রিয় 
ভোগ রতি বিলাসের স্থবিস্তৃত বর্ণনা আছে, তাহ অসঙ্গত অশ্লীল ও 
অপবিত্র বলিয়া মনে করেন । সতীশবাবু তাহার জয়দেবের ভূমিকায় 
৭২ পৃষ্ঠা হইতে ৯২ পৃষ্ঠা পধ্যস্ত এই কুরুচি ও অশ্লীলতার নানা অক্ষম 
কৈফিয়ৎ দিয়াছেন । শ্রীরুষ্ণকে ঈশ্বর বলিয়া মানিয়] লইলে তাহার ব্রজ- 
লীলার কৈফিয়ৎ সহজ হইয়া আসে, কিন্তু তাই বলিয়া জয়দেব ও 
বিদ্যাপতির সম্ভোগ বর্ণনার ভিতরে থে ইন্দ্রিয়ভোগের নানা ছকি, 
রহিয়াছে তাহাতে উচ্চাঙ্গের কোন ভাবও প্রতিফলিত হয় নাই অথব। 
আত্ম-সমর্পণকেও উজ্জল বা স্থপরিস্কট করে নাই, কেবল সাধারণ রতি 
রিলাস কলা হাবভাব নিপুণতাই প্রকাশ করিয়াছে, কেহ এ কথা বলিলে 
তাহার কৈফিয়ৎ পাওয়া যায় না। 

বৈষ্ণব সাধনার তত্ব বস্তর প্রতিষ্ঠার জন্য এই বিলাস কলা হাবভাব 
নিপুণতার কোন প্রয়োজন ছিল না বলিয়া বোধ হয়। ভক্তি ধন্ম, 
উদ্দীপনার সহায় ত মোটেই না তথাপি বৈষ্ণব কবিগণ ইহাকে 
সমাদরে স্থান দিলেন কেন তাহ] আমার মত (17069705891 [)89510- 


২৮২ বৈষ্ব-সাহিতা 


1809 09৮0010 ও 17011610105 17596101৯৮8 ) তীব্র আসক্তিপূর্ণ 
অনুরাগ ও ধশম্মতত্বের মন্মজ্ঞতাশুন্ত লেখকের পক্ষে নিণয় করা 
সকঠিন। কাব্যে সৌন্দষ্য-স্থষ্টির জন্য ইহার যদ্দি কিছু প্রয়োঙ্গনীয়তা 
থাকে, তাহা স্বীকার করিয়া লইলেও ষে পদাবলী বৈষ্ণব ভক্তেরা 
সন্ধ্যাহ্নিকের মত নিয়মিত প্রতি দিন ভক্তি সহকারে পাঠ কীর্তন 
করেন তাহাতে এই রস-রঙ্গতলার বিস্তৃত বর্ণনার'কোন উপযোগিতাই 
সাধারণ পাঠকের চোখে পড়ে না। সতীশচন্দ্র রায় “তথাকথিত 
অশ্লীলত বলিয়া অনেকট। উড়াইয়া দিতে চাহিয়াছেন, আবার 
শ্রীরাধাকৃষ্ণের সম্ভোগবর্ণনা সাধারণ নায়ক নায়িকার সম্তোগবর্ণনা হইতে 
সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র বস্ত্র, তজ্জন্ই প্রেমিক ভক্তদিগের হৃদয়ে কুভাবের 
উদ্দীপক নহে বলিয়া কৈকিয়ৎ দিয়াছেন। কিন্তু ইহাতে স্থবিস্তত 
বিলাসকলা! রতিবিলাসপূরণণ সস্ভোগবর্ণনার প্রয়োজনীয়তা প্রতিপন্ন 
হইল না। 
তবে একথা অশ্বাকার করা যায় না যে, বিস্তৃত রূপবর্ণনা ও স্থনিপুণ 
স্তে(গবর্ণনা পদাবলীর কবিতাকে ও সৌন্দর্য্য প্রকাশকে উজ্জ্বল জীবন্ত 
ও বন্্তন্ত্র করিয়াছে । বৈষ্বকবিদিগের পদাবলী যখন কেবল 
সৌন্দর্যযস্থষ্টির কাব্য নহে, অথব1 সাধারণ নায়ক-নায়িকার প্রেমগীতি 
নহে তখন এই পদাবলীতে কাব্যের সৌন্দধ্যস্থষ্টির দোহাই দিয়া এই 
অশ্লীল বর্ণনাকে প্রতিষ্ঠিত করা যায় না। বর্তমান যুগে নানা স্বনাম 
প্রসিদ্ধ বস্ততন্ত্র (168911500 ) উপন্যাসে যে রতিবিলাস ও সম্ভোগ 
বর্ণনা দেখা যায়, তাহাতে না আছে বর্ণনাসৌন্ব্য্য, না আছে 
কোন সার্থকতা, তথাপি বর্ণিত বিষয়কে এই বস্তৃতস্ত্র করিবার 
জন্য শ্লীলত! ও স্থরুচিকে অকারণ অতিক্রম কর! হইয়াছে, কিন্তু এমনি 
মুগপন্মের মাহাত্ম্য যে বর্তমান সভ্য সমাজের কোন নর নারীকে এই 


পদাবলী সাহিতের অশ্লীলতা ২৮৩ 


জাতীয় কদর্ধ্য উপন্তাসের অক্ীলতা মোটেই লজ্জিত ব! পীড়িত করে ন।। 
আর্টে কাবো সাহিত্যে বস্তবতত্ত্রতা যদি ভব্যতা শ্রীলতা৷ ও রুচির উপরে, 
শিষ্ট সৌন্দরধ্যবোধের উপরেই স্থান পাইবার যোগ্য হয়, তবে একথা 
স্বীকার করিতে হইপে, পদাবলীর বস্তন্্ব বর্ণনায় শ্রীরাধারুষেের মধুর- 
'প্রেমলীল! অত্যন্ত বাস্তব (1:০01150) হইয়। উঠিয়্াছে এবং বর্তমান 
যুগের বস্ততন্ত্র-বর্ণনা-পূর্ণ-উপন্তাস-রসগ্রাহীদিগের নাসিকা কুঞ্চনের 
কোন কারণই নাই। যাহা কেবল ভাবোচ্ছাসে ভরা ছিল, তাহা এই 
দেহের সৌন্দর্য ও ইন্দ্রিপ্ব ভোগবর্ণনার ভিতর দিয়া বস্ততন্ত্র হইয়া 
উঠিয়াছে সত্য; অনেক স্থলে ছোট খাটো প্রেমের হাবভাবে 
বাস্তবতাকে পরিষ্ফুট করে ইহাও সত্য, কিন্তু তাই বলিয়া স্থবিস্তৃত 
সম্ভোগবর্ণনার প্রয়োজনীয়তা খুঁজিয়া পাওয়! যায় ন|। এমন কি 
কৃষ্ণপ্রেমে ভাবিত চিতেক্র্রিয়কায় হইলেও এই রতিবিলামের নিপুণ- 
বর্ণনার কোন সার্থকতা দেখা যায় না; কারণ এই সম্ভোগের নিপুণ- 
বর্ণনা সাধারণ নরনারীর ভাবোচ্ছ্বাসের অন্তরায় হইয়া কেবল ইন্দ্রিয় 
গ্রাহাভোগের বিষয় 9 বিলানকলার অভিমুখীন করে। 

এই উপলক্ষে পরকীয়। রস সম্বন্ধে কিছু আলোচনা করা আবশ্যক। 
“পরকীয়। ভাবে অতি রসের উল্লাস” । পরকীয়া ভাব সর্বশ্রেষ্ঠ ভাব 
বলিয়া_-সামাজিক অপবিত্রতাকে প্রশ্রয় দেওয়া হইয়াছে কি না? রাধা 
ভাবে সখী ভাবে কৃষ্ণ ভঙ্গন। ভিন্ন কষ্করূপে রাধার ভজনা! বৈষ্ণবের 
নিদিষ্ট পথ নয় বলিয়া সহজযানের মত বৈষ্কব-মতকে হীন করে নাই। 
সমীজ দ্রোহ বা দুর্নীতির পরিপোষক বলিয়া আপত্তি থাকিলেও এই 
স্বকামনাশৃন্ত সর্বন্ধার্থবর্জিতপ্রেম, এই সর্বত্যাগী আত্মবিসর্জন 
যে শ্রীভগবানের সহিত মিলিত হইবার শ্রেষ্ঠ পথ তাহা সকলকেই 
স্বীকার করিতে হইবে । বৈষ্ণবরস শাল্ত্রকারেরা নানা কৌশলে ইহার 


২৮৪ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


অনন্ত সাধারণত্ব ও উপাদেয়তা প্রতিপন্ন করিয়াছেন । আমাদের দেশে 
স্বকীয় ভাবে রসের উল্লাস দেখা যায় না। প্রথমতঃ বিবাহের পূর্বে 
পরিচয় ও প্রণয় (1:9701)68] 10০) হইবার সুযোগ নাই । আবার 
বিবাহিত দম্পতির মধ্যে প্রেমের উগ্র ব্যাকুলতা! স্বাভাবিক নহে । 
অন্গরাগের যে উত্কাঁ অবস্থায় “রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর 
প্রতি অঙ্গ লাগি কাদে প্রতি অঙ্গ মোর” এই রূপ হয় তাহা স্বকীয় 
রতিতে সাধারণতঃ থাকে না। এই তীব্র অনুরাগ ও বিবিধ বিদ্ব বাধা 
বিপদের মধো মিলনের জন্ট ব্যাকুলত।, এই সর্বত্যাগী আত্মবিসঙ্জন 
আমাদের দেশে পরকীয়া ভাবেই সম্ভব বলিয়া বৈষ্ণবেরা পরকীয়া 
ভাবের কল্পনা করিয়াছেন। এই পরিকল্পনায় ছলাকলাবর্ণনার 
প্রয়োজনীয়তা আছে, উদগ্র ব্যাকুলতা ও কুলমান লো কলজ্জানয় 
বিসঙ্জন পূর্ণ আত্ম সমর্পণের বিস্তৃত বর্ণনীর আবশ্যকতা আছে কিন্ত 
নিপুণ রতি বিলাস বর্ণনা ইহাকে পরিস্ফুট করিবার জন্যও প্রয়োজনীয় 
বা অপরিহাষ্যরূপে আবশ্তক নহে। 


এ বিষয়ে আর আলোচনা করিতে গেলে অনধিকারচচ্চা হইয়া 
পড়িবে । কারণ অনেক তক্ত বৈষ্ণব এই অশ্লীলতা দোষে ছুষ্ট পদগুলি 
গাহিতে গাহিতে পুলকাশ্রপূর্ণ লোচনে ভাবে বিহ্বল হইয়া যান, অনেক 
বৃদ্ধ বৈষ্ণব নিশীথে নিতাস্ত অন্তরঙ্গ সঙ্গে এই সকল পদের আলোচন। 
করিয়া অবিরল অশ্রু মোচন করিয়া থাকেন । সাধারণ পাঠকের নিকট 
যাহা নিন্দনীয়,ভোগ বিলাসের সম্ভোগের বিস্ত ত নিপুণ বর্ণনা সেই পদই, 
ভক্ত বৈষ্ণবের নিকট ষে মধুর তত্বের ছার উদঘাটন করিয়া দেয় তাহা 
বুঝিবার সাধ্য আমাদের নাই। 'তবে এই সম্ভোগ বর্ণনায় রভি 
বিলাসের চিত্রে যে বিস্ত ত নিপুণতা আছে তাহা তখনকার রসগ্রাহী 
ব্যক্তিদিগের সৌন্দধ্যবোধকে পীড়িত করিত না, বরং কাব্যের সৌন্দধ্য 


পদাবলী সাহিত্যের অশ্লীলতা ২৮৫ 


াহার্দিগের নিকট অধিকতর অভিব্যক্ত করিত। যে রুচিবাদ ও 
শ্ীলতা বোধ এখন আমাদিগকে এই সকল বিষয়ের বাস্তব সৌন্দর্য্য 
(7081150 1099111$) উপলব্ধি করিবার পক্ষে বাধা দিতেছে, সেই 
জাতীয় স্নীলতাবোধ সংস্কতকাব্য, কুমারমস্তব প্রভৃতির সময়েও 
ছিল না। বৈষ্ণবকবিদ্িগের সময়েও ছিল না। ৪০৪৫ বত্সর 
পূর্বে গ্রামে যে ভাষায় ঠাকুরদাদা, দাদামহাশয়ের নাতিনাতিনীকে 
সম্বোধন করিতেন, সেই ভাষার বাস্তব অর্থগ্রহণ কেহই 
করিত ন! ব। তাহার রুচিহীনত কাহাকে গীড়া দিত না, কিন্তু সেই 
সকল অপূর্ব সন্বোধনের ভাষার ভিতর দিয়! থে স্নির্শল প্রীতির উচ্ছ্বাস 
উচ্ছৃসিত হইয়৷ উঠিত তাহাই সকলে হৃদয় স্পর্শ করিত। তেমনি 
হয়ত এ সম্ভোগ বর্ণনার নান। ছল] কলার মধ্যে, অশ্লীল প্রকাশের মধ্যে 
এমন একট! তীব্র আসক্তি উদ্দাম আকাক্ষার প্রকাশ “ইত, যাহা এ 
অশ্লীল প্রকাশকে আড়াল করিয়া, তীত্র আসক্তি উদ্দগ্র কামনাকেই 
বৈষ্ণবভক্তের নিকট বাক্ত করিত, ভাই তাহারা গলদশ্রলোচনে এই 
সব পদের ভাবের ভিতরে ডুূবিয়। যাইতেন। পরম ভক্ত বৃদ্ধা মাধবী 
টবষ্ণবীর নিকট ভিক্ষার চাউল পরিবর্তন করিয়া লওয়াতে, প্রিয় ভক্ত 
ছোট হরিদাসকে শ্রীচৈতন্য মহাপ্রভু জন্মের মত ত্যাগ করিলেন । আর 
সেই শ্রীচৈতন্ত গীতগোবিন্দ বিদ্যাপতি ও চগ্ডাদাসের পদাবলী গান 
করিতে করিতে মাতোয়ারা হইয়া উঠিতেন। যিনি নিজের পতিগতপ্রাণা 
পরমরূপবতী যুবতী পত্বীর প্রতিও কোন দিন আসক্ত ছিলেন না, যিনি 
সন্ন্যাসের পরে একদিনও এই পত্বীর মুখদর্শন করেন নাই, যাহার 
দেবোপম পবিত্র চরিত্র নৈতিক বিশুদ্ধতা রমণী-বিষয়ে সতর্কতা অতি 
অসাধারণ, সেই গ্রেমপবিত্রতার আধার শ্রচৈতন্ত ভক্ত রামানন্দ 
রায়ের সহিত সাধ্যসাধননির্ণয় প্রসঙ্গে যখন রামানন্দের মুখে তাহার 


২৮৬ বৈষ্ব-সাহিত্য 


রচিত নিম্নের পদটি শুনিলেন, তখন ভাবাবেশে বিহ্বল হইয়া তাহার 
মুখ আচ্ছাদন করিয়াছিলেন । 

পহিলহি রাগ নয়ন ভঙ্গ ভেল। 

অন্গুদিন বাঢ়ল অবধি না গেল ॥ 

ন সো রমণ ন হাম রমণী। 

ছুহুমন মনোভব পেশল জানি ॥ 

রং সং ০ 
এই পদের মধ্যে যে সৌন্দর্য যে মাধুধ্য উৎসারিত হইয়াছে, তাহা 

ক্ু্পষ্ট উপলব্ধি করা সাধারণের পক্ষে সম্ভব নহে । শ্রীচৈতন্য, অদ্বৈত, 
শ্রীবাস প্রভৃতি ফে সব পদ মগ্ন হইয়। গাহিতেন, পরবর্তী ভক্তের! যাহা 
লইয়া,ভজনা করিতেন, সেই পদের এঁ অক্্রীল সস্ভোগ-বর্ণনার ভিতরেও 
বৈষ্ণবভক্তেরা রসসাধনার সঙ্কেত প্রত্যক্ষ করিতেন, এ সকল হাবভাব 
কলানিপুণতাকে তীব্র অন্রাগ ও উদ্দাম আকাজ্ষার প্রতীকরূপে 
দেখিতেন বলিয়াই এ সকল পদের বাহ্যিক অশ্লীল দ্িকট। তাহাদিগকে 
স্পর্শও করিত না । কবি জয়দেব নমক্ষিয়া, আশীর্বচন ও মঙগলাচরণ ব্যপ- 
দেশে গীত গোবিন্দের যে সকল শ্লোক রচনা করিয়াছেন, সেখানে 
তান শূঙ্গার রসোদ্বীপক পদের অপূর্ব সমাবেশ দ্বারা নিশ্চয়ই তাহার 
পরিহাসপটুতা প্রদর্শন করেন নাই। আবার বিদ্যাপতির রাধ। 
কাদিতে কাদিতে যে মিলন প্রত্যাশা করিতেছেন, তাহার সেই অশ্রু 
জলের মিলনের ভিতরেও দেহের নান! ছলাকলার যে বর্ণনা আছে, 
সে ত প্রবাসী কৃষ্ণকে ভূলাইবার জন্য নহে, সখীকে মুঞ্ধ করিবার জন্যও 
নহে, সে বর্ণনা রাধার প্রাণের হ্বাভাবিক উচ্ছ্বাস মাত্র। তাই এই 
স্বাভাবিক উচ্ছ্বাস সকল রতিকলাকে পশ্চাতে ফেলিয়৷ ভক্তবৈষ্দ্ব 
হৃদয়-দ্বারে আঘাত করে। 


পদাবলী সাহিত্যের অশ্লীলতা ২৮৭ 


শরক্ষেত্রে জগন্নাথের মন্দির প্রাঙ্গণ পরিষ্কারিক1 এক রমণী প্রাণ খুলিয়া 
জয়দেবের পদ গান করিতেছিল। দুর হইতে এই গান শ্রবণ করিয়া 
ভাবে বিভোর হইয়া মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্ত গায়িকার উদ্দেশ্তে ছুটিলেন; 
পথের বাধা উত্তর দক্ষিণ কিছু জ্ঞান নাই, গোবিন্দ কোন ক্রমে নিরম্ত 
করিতে না পারিয়। গায়িক! রমণী বলিয়া উচ্চৈংস্বরে প্রভুর নিকট 
চীৎকার করিলেন । অমনি তাহার ভাবাবেশ প্রশমিত হইল। এই 
শ্রীচৈতন্ত জয়দেব বিদ্যাপতি চণ্তীদাসের পদে এত আনন্দ কখনই 
পাইতেন না, যদি এ অশ্লীল পদগুলির ভিতরে কোন পরম তত্বের সঙ্কেত 
ন] পাইতেন। যে সঙ্কেত সাধারণ পাঠকের নিকট লুক্কায়িত বলিয়াই 
এ অশ্লীলতা! এত পীড়ন করে। 


চতুর্থ অধ্যায় 
পদাবলী সংগ্রহ ও গৌর চক্ড্রিকা 


চণ্রীদাসের পদাবলীর পরে শ্চৈতন্ত মহাপ্রভুর সময়ে ও তাহার 
তিরোভাবের পরে অন্তান্ত পদকর্ভারা পদাবলী সাহিত্যের বিরাট সৌধ 
মাল! রচনা করেন। পঞ্চদশ শতাব্দীকে চণ্ডীদাস বিদ্যাপত্তির যুগ বল! 
যাইতে পারে। পদ্দাবলী সাহিত্য পঞ্চদশ শতাবীর শেষে ও ষোড়শ 
শতাব্দীতে এবং কিছু সপ্তদশ শতাব্দীর প্রারস্তে রচিত হয়। পদবর্তী- 
দ্রিগের সকলের জীবনী অন্যাপি সংগৃহীত হয় নাই। দীনেশ বাবু 
তাহার পুস্তকে কয়েক জনের যতকিঞ্চিৎ পরিচয় দিয়াছেন। আর 
সম্প্রতি সতীশ বাবু তাহার পুস্তকেও কয়েক জনের কিছু পরিচয় প্রকাশ 
করিয়াছেন । জগবন্ধু ভদ্র মহীশয় গৌরপদতরঙ্গিনীর ভূমিকায় 
৭৯ জন পদ্দকর্তার সংক্ষিধ পরিচয় দিয়াছেন । এখন পর্যন্ত পদ 
সংগ্রহ সম্পূর্ণ হয় নাই, পদের পাঠ নির্ণয়ও স্থির হয় নাই এবং পদ কর্তা- 
দ্বিগের জীবনী সংগ্রহও হয় নাই । এই পদাবলী সাহিত্য সম্বন্ধে বাহা 
করিবার আছে তাহার তুলনায় যাহা করা হইয়াছে তাহা অতি যৎসামান্ত 
মাত্র । যাহা হউক এই বিভাগে ধিনি যাহা যতটুকু করিয়াছেন তাহার 
জন্যই তিনি আমাদের কৃতজ্ঞতা ভাজন। 

এই পঞ্চদশ ও ষোড়শ শতাব্দী জগতের সাহিত্যের ইতিহাসে বিশেষ 
পদ্চিন্থ বাখিয়। গিয়াছে । আমাদের দেশেও এই ছুই শতাব্দীর সাহিত্য 
পরম গৌরবের সামগ্রী। এই সময়ে যে কেবল জগজ্জনবিমোহন 


পদাবলী সংগ্রহ ও গৌর চক্দ্রিকা ১৮৯ 


বিশ্ববাসীর তৃষাহারী অপূর্ব সৌন্দর্য্যশালী বৈষ্ণব-সাহিত্যেরই উদ্ভব ও 
বিকাশ হইয়াছিল তাহা নহে, এই যুগে মুসলমান-শাসনকর্তাদিগের 
আশ্রয়ে আন্ুকূল্যে প্ররোচনায় রামায়ণ ও মহাভারতের নান! অন্থবাদ 
গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল । এই যুগে চণ্ডী কাব্য, বেহুলার গাঁন ও অন্যান্য 
নানা পাঁচালী রচিত হইয়াছিল, যাহ অদ্যাপি যৎকিঞ্চিৎ পরিবন্তিত 
আকারে বাঙ্গালার পলীসমাজে প্রতিপত্তিশালী হুইয়াই রহিয়াছে । এই 
যুগের অন্বাদ গ্রপ্থ, মৌলিক গ্রস্থের ন্যায় কেন, মৌলিক গ্রন্থ অপেক্ষা 
অধিক সন্মান সমাদর প্রতিপত্তি লাভ করিয়া, অদ্যাপি বাঙ্গলীর চির 
প্রিয় হইয়। বহিয়াছে। এই সকল বিষয়ে বিস্তত আলোচনা কর! 
এখানে সম্ভব হইবে না। বৈষ্ণব সাহিত্যের প্রভাব এই যুগের যাবতীয় 
সাহিত্যে পরিলক্ষিত হয় । এমন কি পরবর্তী যুগেও শীক্ত ভক্তদিগের 
গানেও এই বৈষ্ণবধশ্মের প্রভাব সুস্পষ্টভাবে পাওয়া যাঁয়। বাঙ্গালার 
সমাজেও বৈষ্ণবধন্মের প্রভাব বড় কম নহে। 

আজ পর্যন্ত আমরা পদাবলী সাহিত্যের যতটুকু আলোচনা করিয়াছি 
তাহাতে সাহিত্যিক গবেষণার পথ তত পরিষ্কৃত হয় নাই, তবে ভবিষ্যৎ, 
সাহিতাসেবকের গক্ষেণার জন্য অনেক উপাদান সংগৃহীত হইয়াছে ! 
পূর্ব্বেই বলিয়াছি এখনও সমুদায় পদ সংগৃহীত হয় নাই । যাহা সংগৃহীত 
হইয়াছে, তাহার পাঠ বিশুদ্ধি পাঠ নির্ণয় ও পদবিচার হয় নাই, আবার 
অর্থ নিণয় প্রভৃতি আরও কত কাজ বাকী রহিয়াছে। নিশুদ্ধ পাঠ ও 
টাকা এবং নির্ঘণ্ট সম্বলিত সংস্করণ কবে সম্ভব হইবে ভগবান জানেন । 
* সাহিত্য পরিষৎ হইতে প্রকাশিত পদাবলী গ্রন্থসমৃহেও এই সব 
প্রয়োজনীয় ব্যবস্থা সম্ভব হয় নাই । এ বিষয়ে যনীষী সাহিত্যিকদিগের 
অনেক দিনের শ্রমসাধ্য গবেষণার প্রয়োজন হইবে । 

পদাবলী সংগ্রহ অনেকগুলি পুস্তক আছে। ইহাতে পদবিস্তাসের 


১৯ 


২৯০ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


তিনটা প্রণালী আছে। প্রথম পালার আকারে পদাবলী গ্রথিত করা 
দ্বিতীয় রসের পৌর্বাপর্য্য অন্থসারে অর্থাৎ রসপর্ষ্যায় অন্থুসারে পদাবলী 
গ্রহ তৃতীয় কোন বিশেষ পদকর্তীর রসপধ্যায় অন্গসারে স্বতন্ত্র পদ 
গ্রহ । 

প্রথম ও দ্বিতীয় প্রণালীতে মিশ্রিত করিয়! পদ-কল্পতকু প্রভৃতি গ্রস্ 
সন্কলিত হইয়াছিল। তৃতীয় প্রণালী অনুসারে গোবিন্দ দাসের 
“একান্ন পদ” প্রভৃতি সঙ্কলিত হইয়াছিল । ইহা ভিন্ন অনেক কীর্তনিয়! 
প্রথম প্রণালী অনুসারে কীর্ভনের পাল সজ্জিত করিয়াছিলেন, তাহ! 
তীহাদ্দিগের হস্ত লিখিত পুথিতে আবদ্ধ হইয়া রহিয়াছে । পদসংগ্রহের 
যে সকল পুন্তকের বিবরণ এ পর্যন্ত আমর! অবগত হইয়াছি, তাহারও 
সবগুলি আদ্যোপান্ত মুদ্রিত ভয় নাই। অনেকগুলি বটতল! রক্ষা 
করিয়াছে । যেগুলির কিবরণ জানা গিয়াছে, তাহার উল্লেখ কর! 
যাইতেছে । পূর্বেই উল্লিখিত হইদ্জাছে, এক ভাবের কেন প্রায় এক 
ভাষার পদ বিভিন্ন পদকর্তীর ভনিতাযুক্ত দেখা ধা । 

পদ সমুদ্র--মনোহর দাস সঙ্কলিত। দীনেশবাবু বলেন ইহার পদ 
সংখ্যা ১৫০০০ | ইহ! অদ্যাপি মুদ্রিত হয় নাই । 

পদাযুত সমুদ্র-_রাধাযোহন ঠাকুর সঙ্কপিত। তিনি ইহার সংস্কৃত 
টাক। করিয়াছিলেন। বহরমপুর রাধামোহনঘন্ত্র হইতে এই গ্রন্থ 
প্রকাশিত হইর়াছে। প্দসংখ্য। প্রায় ৭০০ শত। 

পদকল্পতরু--টবঞ্ণবদাস সক্কলিত । পদবস্ল-তরু ৪ শাখায় বিভক্ত । 
মোট পদসংখ্যা ৩১০১; সাহিত্য পরিষৎ হইতে এই গ্রস্থ প্রকাশিত 
হইম্বাছে। ইহার অনেক পদ লুপ্ত হইয়াছে তথাপি এই পদ সংগ্রহই 
উৎকুষ্ট গ্রন্থ | 

পূর্বরাগাদি ভ্রমে ৪ শাখ। ও মঙ্গলাচরণ বঃ সন্ধি, রূপোন্নাদ 





পদাবলী সংগ্রহ ও গৌর চক্দ্রিক! ২৯১ 


দিব্যোন্মাদ, বিরহ প্রভৃতি নানা পল্পবে এই পদকল্পতরুর পদ সংগ্রহ 
নানা ভাবান্থ্যায়ী নানা ভাগে বিভক্ত । একই ভাবের বিবিধ পদকর্তীর 
পদ সমাবেশে একের ছায়া বা প্রভাব অন্যের পদে সহজেই ধর] পড়ে। 
কোন কোনও স্থলে পদান্থমরণ অক্ষম অনুকরণ ব! পূর্বব ভাবের অন্ুবৃত্তি 
না হইয়া, ভাবের বিস্তৃতি ব! উচ্ছ্বাসের পক্ষে সার্থক সহায়ত! করিয়াছে, 
অনেকগুলি পদের ভনিতায় কোন নাম পাওয়া যায় না, আবার অনেক- 
গুলি এক প্রকারের নাম হইলেও ভাবে ও ভাষায় এক নহে। 

প্রকল্প লতিকা_গৌরমোহন দাস সঙ্কজিত 

গীত চিস্তামণি--হরিবল্লভ সঙ্কলিত 

গীত চন্ট্রোদয়_-নর$রি চক্রবর্তী সঙ্কলিত 

প্রচিস্তামণি মালা প্রসাদ দাস সম্কলিত 

প্র রত্বাকর-_-কমলাকান্ত দান সম্কলিত। ইভার পদসংখ্যা ১৩৫৮। 

প্দরসসার-_নিমানন্দ দাস সন্কলিত। এখানিণ স্ববুহ্ৎ গ্রন্থ । 

পদের সংখ্য। প্রায় ২৭০০ শত । 

রসমগ্জরী--পীতান্থর দাস সন্কলিত। 

সাহিত্য পরিষদের ২০১ সংখ্যক পুঁখি- 

পদসংখ্যা প্রায় ৭০০ শত; সংগ্রাহকেখ নাম নাই । 

ইহা ভিন্ন লীলা সমুদ্র, পদার্ণৰ সারাবলী, গীতকল্পলতিকা, গীতরত্বাকর, 
গীতচন্দ্রোদয় প্রভৃতি বহু অজ্ঞাত সংগ্রাহকের নানা পদসংগ্রহ গ্রস্থ 
আছে। আরও কত লুপ্ত হইয়াছে অথবা ভবিষ্যৎ প্রকাশের জন্য 
অপেক্ষা করিতেছে । এই উপলক্ষে গৌরচরিতচিন্তামণি ও অবশেষে 
জগবন্ধু ভত্র মহাশয়ের সম্কলিত গৌরপদতরক্গিণীও উল্লেখষোগ্য ৷ 
এই গৌরপদতর্দিনীতে একটা বিস্তৃত ভূমিকা আছে এবং পরিকর 
ও পদ্কর্তী পরিচয়ে ৭৯ জন পদকর্তীর সংক্ষিপ্ত জীবনী আছে। 


২৯২ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


ইহাদের জন্মকাল প্রভৃতি বিশ্বদ্ধ ভাবে মন্নিবিষ্ট না হইলেও এই বিবরণ 
অতি প্রয়োজনীয় এবং বিবিধ তথ্যপূর্ণ। এইখানি অতি বৃহতু গ্রন্থ । 
সাহিত্যপরিষৎ হইতে প্রকাশিত হইয়াছে । ইহার পদসংখ্য] ১৫১৬। 
এই গৌরাঙ্গ বিষয়ক পদগুলি মম্বদ্ধে কিঞ্চিৎ মন্তব্য এখানেই লিপি- 
বন্ধ করিতেছি। সমুদ্রায় কীর্তনিয়ারা কীর্তন গাহিবার, সময় মূল পালা 
গাহিবার পূর্বে, গৌরাঙ্গ বিষ়ক কয়েকটা পদ গাহিয়! কীর্তন আরুস্ত 
করিতেন । এই সকল পদে মূল পালার ভাবের পূর্ব স্থচন৷ থাকিত। 
গোরার কখন কি ভাব হইত, ব্রজের কি ভাব অনুধ্যান করিয়া, কি ভাব- 
বিলাসে মগ্ন হইতেন, সেই সকল অবলম্বন করিয়। নান! পদকর্তা 
নানা পদ রচনা করিয়াছেন । আবার চৈতন্ত ভাগবতের মত 
অনেক পদকর্তা শ্রীগৌরাগগকে শ্রীমদ্তাগবতের শ্রীরুষ্ণূে পরিকল্পন! 
করিয়া ব্রজলীলার সকল অবস্থার প্রত্যক্ষ প্রকাশ ও ব্রজভাবের পূর্ণ 
অভিব্যক্তি গৌরাঙ্গে আরোপ করিতেন। এমনি করিয়া ব্রজবালার 
ন্যায় ন্দীয়। নাগরীর স্থষ্টি হইয়াছিল। অথচ সে সময়ে বৈষ্ব-বিছ্বেষী 
পণ্ডিতগণ এবং প্রচলিত ধন্মবিশ্বাদীগণ রমণী বিষয়ে অতি সতর্ক নিমাই 
চরিতে এমন কোন ভাবের পরোক্ষ প্রমাণ পাইলেও রক্ষা রাখিতেন 
না; তখনকার দিনে একটু অসতর্কতা বাঁ এই জাতীয় কোন ভাবোচ্ছ্াস 
দেখিলেই বিরুদ্ধ পক্ষ অতিরঞ্জিত করিয়া প্রতিবাদ ও সমালোচন। 
নিশ্চয়ই জমকালো করিয়া তুলিতেন। পরবর্তী গৌরভক্তগণ শ্রীকৃষ্ণ ও 
শ্রীগৌরাঙজ এক ও অভিন্ন বলিয়া মনে করিতেন। সুতরাং শ্রীগৌরাঙ্গের 
সমুদায় ভাব ও কাধ্য শ্রীকৃষ্ণের ভাব ও কাধ্য দিয়! বিবৃত করিতে 
চাহিতেন। অনেক রসিক ভক্তপদকর্তী এই গৌরপদের মধ্যে বিশেষ 
কবিত্ব ও উপমা চাতুর্্য প্রদর্শন কয়িয়াছেন। এই গৌরপদ কীর্তবনকে 
গৌরচন্দ্রিকা বলিত। গৌরচন্দ্রিকা তাই এখনও ভূমিকার পরিবর্তে 


পদাবলী সংগ্রহ ও গৌর চক্দ্রিকা ২৯৩ 


ব্যবহৃত হয়। আবার গৌর চন্দ্রিকাঁয় অনেক সময় ব্রজলীলার বাল- 
সলভ অন্থুকরণ মূলক পদ থাকিত বলিয়া অনেকের তাহা মনোরম হইত 
না এবং অনেক সময় ধৈরধ্য ও সহিষ্ণুতার পীড়াদায়ক হইত, তাই গৌর 
চক্দ্রিকার শেষ, সাধারণে উৎসাহের সহিত অপেক্ষা করিত । এই গৌর 
চক্রিকার পদে অনেক সময় মূল পদাবলীর বিবিধ পদকর্তার অক্ষম 
অন্থকরণ ও অতি শিশুজনোচিত ভাববিবন্তন (8087791100 ) 
দেখা ঘায়। আবার ভক্ত জনোচিত দৈন্য ও প্রার্থনা মূলক পদও 
গৌর চক্দ্রিকায় গান করা হইত । এই পদগুলির মধ্যে কোন কোন 
পদ অতি ্থন্দর। এই পব্যায়ে গোবিন্দদাসের “জর শিব সুন্দর বিশ্ব 
প্রা্পর পরমানন্দকারী” ইত্যাদি পদ ও গোকুলদাসেব “জগজীবন 
জগন্নাথ জনাদ্দন যছুপতি জলদূর শ্যাম” ইত্যাদি পদ বিশেষ তাবে 
উল্লেখষোগা । এই বিভাগের আর একটা পদ বৈরাগী ভিথারাঁর মুখে 
সর্বদাই গ্রামে সহরে এমন কি কলিকাতার রাস্তায়ও শোনা যায়। 

জয় জয় গোবিন্দ গোপাল গদাধর। 

কুষ্ণচন্দ্র কর কুপ। করুণ! সাগর ॥ 

জয় গুরু গোবিন্দ গোপেশ গিরিধারী | 

প্রীরাধিকার প্রাণধন মুকুন্দ মুরারি ॥ 

হরিনাম বিনে রে গোবিন্দ নাম বিনে । 

বিফলে মনুষ্য জনম যাঁয় দিনে দিনে | 

দিন যায় বুথা কাজে রাত্র যায় নিদে। 

না ভজিলাম রাঁধারুষ্ণ চরণারবিন্দে ॥ 

৬ ষ সং 

এই পদের ভনিতা'য় দ্বিজ হরিদাসের নাম দেখা যায়। এই ঘিজ হ'রদাসের 
কের শত নামের একটী পদ আছে। এই শতনামের পদ বাঙ্গালার 


২৯৪ বৈষ্ব-সাহিত্য 


ঘরে ঘরে গীত হইয়া থাকে । এই সব পদের সঙ্গেই প্রেমদাসের চতুদ্দশ 
স্বরাবলী ও নঝোত্তম দাসের চৌত্রিশপদাবলী উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
প্রচলিত সচিত্র বর্ণমালা শিক্ষার পুস্তকে যেমন ছড়া দেখ। যায়, এই ছুহটা 
পদে তাহা অপেক্ষা অধিক কবিত্ব বা শিপুণতা দেখা যায় না। দ্ধ 
হরিদাসের চিরপরিচিত চির প্রসিদ্ধ কষ্ণের শত নামের যত শচীনন্দনের 
রচিত গৌরাঙ্গের একশত আট নামের একটি পদ আছে। ইহাতেও 
কোন গতিকে ১০৮ নাম পূরণ করা ছাড়া আর কোন বিশেষত্ব নাই। 
নরোত্তম দাসের হাট পন্তনের মে পদ আছে তাহার এ একটাতেই গৌর 
চক্দ্রিকার কাজ নির্বাহ হইতে পারে । আর পদকর্তাদিগের গুণানুবাদ 
করিয়াও কতকগুলি পদ আছে। সে গুলিও গৌর চন্দ্রিকায় ব্যবহৃত 
হইত। এই গৌর চন্্রিকার পদপগ্তলি আলোচন। করিলে দেখা যায় 
অনেক পূর্বেই পদাবলী পালার মত করিয়া গান করা হইত এবং 
তথনি বলরাম দাস, রাধামোহন দাস, গোবিন্দ দাঁস প্রভৃতি পদকর্তীগণ 
এই গৌর চন্দ্রিকার প্র রচনা করেন। কোন পদকর্তার পদাবলী 
সংগ্রহ কিয়া হবতন্্র ভাবে পুস্তকাকারে গ্রধাশ ডি হইলে তাহার 
গৌরচন্দ্রিকার পদও সন্নিবেশ করা প্রয়োজন হইত 


পদকর্তাদিগের বিবরণ 


সতীশ বাবু “অপ্রকাশিত পদ বত্বাবলী”র ভূষিকায় লিখিয়-. 
ছেন। দীনেশ বাবুর উল্লিখিত ১৬৫ জন পদ কর্তার মধ্যে ৫টা নাম 
পুনরুক্ত হইয়াছে | এই পুনরুক্ত ৫টা বাদে ১৬০ ও তাহার প্রকাশিত 
২৮ জন ঘোট ১৮৮ জন পদকর্তার বিষয় অদ্যাবধি জানা গিয়াছে 
বলা যাইতে পারে । দীনেশ বাবুর সংগৃহীত তালিকায় পদকর্তাদিগের 


পদকর্তাদিগের বিবরণ ২৯৫ 


মধ্যে ১১ জন মুসলমান ও ৩ জন ক্্রীলোক পদকর্তা দেখা যায়। এই 
বৈষ্ণব পদকর্তীগণ সকলেই অতি বিনয়ী ছিলেন এবং গুরুভক্ত 
ছিলেন। নিজের দৈন্য ও বিনয় প্রকাশ করিবার জন্ত অনেকে পূর্ববর্তী 
প্রিয় পদকর্তীর নামে অথবা পিজের গুরুর নামে আপনার রচিত পদ 
চালাইয়াছেন। অনেক সময়ে একই প্রকার বিনয়-দৈন্ত প্রকাশক 
উপাধি একাধিক পদকর্তা গ্রহণ করিয়াছেন, যথ--প্রমদাস, কৃষ্ণদাস 
প্রভৃতি ; আবার এই দাস উপাধিও বিভ্রাটের কারণ হইরাছে। ত্রাক্ষণ 
বৈদা কশ্মকার সকলেই বৈষ্ণব হইয়া দাস বলিয়া পরিচয় দিয়াছেন। 
এখন এই দাঁসকে দাসত্ব হইতে বীচাইবার জন্য অনেক গণতান্ত্রিক 
নেতাও “সম” কে শ করিয়। মুক্তির নিশ্বাস ফেলিয়াছেন, কিন্তু তখনকার 
দিনে ব্রাহ্মণ বৈদ্য কেহই দাঁস হইতে কুন্ঠিত হইতেন না। এক নামের 
৪1৫ জন পদকর্তী উপস্থিত হওয়ীতেও বিশেষ গোলযোগের কারণ 
হইয়াছে । সম্প্রতি শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ছুই জন হওয়াতে স্ুপ্রসিদ্ধ 
শরৎচন্দ্রের পুস্তকের বিজ্ঞাপনে সতর্কতা লওয়া হইয়াছে । এক নামে 
কত পদকর্তীর বিবরণ পাওয়া যায় নিম্নে ভা দেওয়া! গেল 


কৃষ্ণ দাস ৮ জন গোপীকাস্ত ২ জন 
গোপাল দাস ১১ জন গোবিন্দ দাস ১৩ জন 
গোকুলানন্দ ৫ জন গৌরী দাস ৬ জন 
মাধব দাস ৩ জন বলরাম দাস ১৯ জন 
ন্রহরি দাস ২ জন বল্পভদাস ২ জন 
পুরুযোতম দাস ৪ জন যছুনাথ দাস ২ জন 
মনোহর দাস ২ জন যছুনন্দন দাস ৫ জন 
শেখর ৫ জন শহ্কর দাস ৫ জন 


হরিদাস « জন 
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ইহারা সকলেই পদকর্তা কি ন] বলা যায় না; ইহার। এক নামের বৈষ্ণব 
ভক্ত। ইহাদিগের মধ্যে হয়ত এক নামের ৩ জন পদ রচনা! করিয়াছেন । 
অন্য ৩ জন করেন নাই, এখন কোন্‌ ৩ জন করিলেন, কোন কোনও 
স্থলে তাহা নির্ণয় কর! কঠিন; আবার ধাহারা করিলেন তাহাদের মধ্যে 
কার কোন্টি তাহা নির্ণয় করা আরও কঠিন । এক নামের বিবিধ পদ- 
কর্তা, একাধিক পদকর্তার এক বিনয়ের উপাধি গ্রহণ এবং দাস উপাধির 
বাহুল্য ভিন্ন আবার কেহ কেহ দুঃখিনী ও স্ত্রী ভনিতা ব্যবহার করিয়া- 
ছেন। এই সমস্যা-জটিল বিভ্রাটসঙ্কুল পদকর্তার পরিচয় কবে সম্পূর্ণ- 
রূপে পাওয়া যাইবে এবং কবে অন্তান্ত পারিপার্থিক অবস্থার উল্লেখ ও 
বিবৃত বিষয়ের আভ্যন্তরীণ প্রমাণ হইতে এই সকল সমস্যা সমাধান 
হইয়া পদ্কর্তীদিগের জীবনী ও পদ বিচার ও পাঠ নির্ণয় বিশুদ্ধ 
হইবে, তাহা বিধাতা জানেন, তবে ইহার জন্য অসীম অধ্যবসায়, শ্রমশীলতা 
এবং দীর্ঘকালব্যাঁপী স্থনিপুণ সতর্ক গবেষণার প্রয়োজন হইবে ! 
এই প্রসঙ্গে স্ত্রীপদর্তাদিগের কথা আবার উল্লেখ করিতেছি। 

দীনেশবাবু তিনজনের কথ! উল্লেখ করিয়াছেন রসময়ী দাসী মাধবী দাসী 
ও রামী। রামীর পদ পূর্বে উদ্ধার করিয়াছি । রামীর এই পদ 
যদি খাটা রামীর হয়, তাহ। হইলে বামী ধোপানীকে বাঙ্গালার আদি 
মৃহিলা1 কবি এবং আদি মহিলা টবঞ্চব পদকর্তা বলিয়া হ্বীকার করিতে 
হইবে। মাধবী শ্রচৈতন্যের সমসামায়িক এবং প্রসিদ্ধ ভক্ত বৈষ্কবী ॥ 
মাধবীর একটী পদ উদ্ধার করিতেছি 

নীলাচল হৈতে, শচীরে দেখিতে, আইসে জগদানন্দ। 

রহি কত দূরে, দেখে নদীয়ারে, গোকুলপুরের ছন্দ । 

ভাবয়ে পণ্ডিত রায়। 
পাই কি না পাই, শচীরে দেখিতে, এই অন্কুমানে যায় ॥ 


পদকর্তীদিগের বিবরণ ২৯৭, 


লতাতরু যত, দেখে শত শত, অকালে খসিছে পাতা । 
রবির কিরণ, না হয় ফুটন, মেঘগণ দেখে রাতা ॥ 
শাখে বসি পাখা, মুদি দুটা আখি, ফল জল তেয়াগিয়] | 
কাদয়ে ফুকরি, ডুকরি ডুকরি, গোরাচাদ নাম লৈয়া ॥ 
খে যৃথে যুথে, ধাড়াইয়া পথে, কার মুখে নাহি রা। 
মাধবী দাসের, ঠাকুর পণ্ডিত, পড়িল আছাড়ি গা ॥ 
মুলমান-পদকর্ত।দিগের মধ্যে নসির মামুদের একটা পদ নিয়ে উদ্ধার 
করিতেছি-_ 
চলত রাম ক্থন্দর শ্যাম 
পাচলি কাচলি বেত্র বেণু 
মুরলী খুরলী গানরি। 
প্রিয় শ্রীদাম হ্ুদাম মেলি 
তপন তনয়া তীরে কেলি 
ধবলি শাঙলি আওরি আওরি 
ফুকরি চলত কানরি ॥ 
বয়সে কিশোর মোহন ভাতি 
বদন ইন্দু জলদ কাতি 
চারু চন্দ্রক গুঞ হার 
ব্দনে মদন ভালরি। 
আগম নিগম বেদ সার 
লীলায় করত গোঠ বিহার 
নসির মামুদ করত আশ 
চরণে শরণ দানরি ॥ 
আকবর সাহের একটা গৌর চন্দ্রের পদ উদ্ধার করিতেছি--- 
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জীউ জীউ মোর মনচোরা গোরা । 
আগপহি নাচত আপন রসে ভোর] ।। 
খোল করতাল বাজে ঝিকি ঝিকি ঝিকিয়া । 
ভকত আনন্দে নাচে লিকি লিকি লিকিয়া ॥ 
পদ ছুই চারি চলু নট নট নটিয়। 
থির নাহি হোয়ত আনন্দে মাতুলির। ॥ 
এছন পছুকে যাস বলিহারি । 
সাহ আকবর দেবে প্রেম ভিকারী ॥ 
ইহ। ভিন্ন সেখ মর্তুজা প্রভৃতি আরও কয়েকজন মুসলমান-পদকর্তার পদ 
পাওয়া! যায়। চণ্ডীদান ও ব্ছ্যাপতির পর্বস্তী পদকর্তাদিগের মধ্যে 
গোবিন্দ দাস সর্বশ্রেষ্ঠ । গোঁবন্দ দাসের পরেই জ্ঞান দাস এবং 
বলরাম দাস। দীনেশবাবু ইহাদের পরেই রায় শেখর ঘনশ্ঠ।ম প্রভৃতি 
ছয় জনের নাম করিয়া পরে বাস্থ ঘোষ ও নবহরির নাম করিয়াছেন। 
এই শেষোক্ত শ্রেণী বিভাগ অনেকে স্বীকার না করিলেও গোবিন্দ 
দাস, জ্ঞান দাস ও বলরাম দাস-সম্বন্ধে কোন মতদ্বৈধ নাই। 


গোবিন্দ দাস জ্ঞান দাস ও বলরাম দাস 


পদকর্তী গোবিন্দ দাসের নামে অনেক গোবিন্দ দাস পাওয়া যায়। 
গোবিন্দ ঘোষ, গোবিন্দ দত্ত, গোবিন্দ চক্রবর্তী প্রভৃতি । পদকর্তী 
গোবিন্দ দাস অথবা গোবিন্দ কবিরাজের জীবনকাহিনী ভক্তমাল প্রেম 
বিলাস ভক্তিরত্বাকর নরোত্মবিলাস ও শ্রানিবাসচরিত প্রভৃতি অনেক 
গ্রন্থে পাওয়া যায়। ইনি চিরঞ্জীব সেনের পুত্র এবং কবি দামোদর 


গোবিন্দ দাস জ্ঞান দাস ও বলরাম দাস ২৯৯ 


সেনের দৌহিত্র । ইহার জন্মকাল এখনও স্থুনিণীত হয় নাই । বিবাহ 
করিয়া চিরপ্তীব শ্বশুরালয় শ্রীথণ্ডে আসিয়া। বাঁস করেন, কুমার নগরে 
তাহার আদি বাপ। কুমান নগণে তাভার পুত্রেরা পুনর্ববার ধাস করিতে 
গিয়া বৈষ্ণবদ্বেষী দ্বারা উতৎপীড়িত হইয়া পদ্মাতীরে বুধরী গ্রামে বাস 
করিতে থাকেন। দ্রীনেশবাবু বলেন শ্রীখণ্ডেই উতৎপীড়িত হইয়া শ্রীথণ্ড 
ত্যাগ করিয়া! বুধরীতে বাদস্থান নিশ্বাণ করেন। গৌরপদতরঙ্গিনীর 
ভূমিকায় ভদ্রু মহাশয় যাহা লিখিঘ্াছেন, তাহাতে শ্রীথণ্ড চিরঞ্জীব সেনের 
আদি বাসস্থান ও কুমারনগর শ্বশুরালয় বলিয়া উল্লিখিত ভইয়াছে । 
যাহ] হউক, গোবিন্দের পিতা চিংঞ্জীব বৈষ্ণব ভক্ত হইলেও নৈয়ায়িক 
দামোদর সেনের দৌহিত্র গোবিন্দ শাক্ত ছিলেন। অনেক দিন পথ্যস্ত 
তনি শাক্ত ছিলেন পরে বৈষ্ণব ধন্মে দীক্ষিত হন। গোবিন্দের জোর 
ভ্রাতা রামচন্দ্র কবিরাজও শাক্ত ছিলেন পবে বৈষ্ণব হন। তিনি 
নরোভ্তম ঠাকুরের বন্ধু ও বিখ্যাত পণ্ডিত ছিলেন। গোবিন্দের 
বৈষণবধর্মা গ্রহণ-সন্বন্ধে নানা অদ্ভুত গল্প প্রচলিত আছে। 
গল্পগুলি বৈষ্ণব ধন্মের আপেক্ষিক শ্রেষ্ঠতা প্রতিপন্ন করিবার জন্য 
পরবর্তী বৈষ্ঞবের] রচনা করিয়াছেন বলিয়া অনুমান করিলে 
নিতান্ত অসঙ্গত হইবে না। 'গোবিন্দের কবিরাজ উপাধি প্রাপ্তি- 
সম্বন্বেও অনেক গল্প আছে । তবে তাহার কবিত্ব শক্তি দেখিয়া মুগ্ধ 
হইয়। এই উপাধি তীহাকে দেওয়া হয় এবিষয়ে আর কোন সন্দেহ 
নাই।)। গোবিন্দ দাসের পদ অতি স্থুমধুর, অতি উচ্চভাবপূর্ণ এবং 
কবিত হিসাবে বিদ্যাপতির প্রায় সমতুল্য । রাধামোহন ঠাকুর পদাম্বৃত 
সমুদ্রে লিখিয়াছেন, বিদ্যাপতির কোন কোন পদ গোবিন্দ দাস পূরণ 
করেন। বিদ্যাপতি ও গোবিন্দ এই দু নামের ভনিতাযুক্ত পদগুলি 
গোবিন্দ কর্তৃক সংশোধিত বা পূর্ণ হহয়াছে। তখন সকল পদই কীর্ভ- 
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নিয়ার যুখে মুখে চলিত, কদাচিৎ কোন হম্তলিখিত পুঁথি থাকিলেও 
অনেক সময় অনেক পদ কীর্তনিয়ার বুঝিবার শক্তির অভাবে, স্মতি- 
শক্তির অল্পতায় বিকৃত বা অঙ্গহীন হইয়া পড়িত। গোবিন্দের মত 
একজন সমকক্ষ ভক্ত বৈষ্ণব কবির পক্ষে সেই সকল পদ সুন্দর সার্থক 
ভাবে পূরণ বা সংশোধন করা অতিত স্বাভাবিক বলিয়াই মনে হয়। 
গোস্বামী প্রভৃগণ গোবিন্দদাসের পদ বিদ্যাপতির পদের তুলনায় কোন 

শে শিকৃষ্ট মনে করিতেন না। পদাবলীর ব্রজবুলীর ভাষায় তিনি 
স্ব-পারদর্শী ছিলেন; আবার ভক্ত কবি ছিলেন, কাজেই তাহার পদাবলী 
ভক্ত বৈষ্ণবের এত প্রাণস্প্শ/ আর সাধারণ পাঠকেরও এত পরম প্ররিয়। 
তিনি এই পদ্ররচনা ভিন্ন “সঙ্গীতমাধব” নামে একখানি কবিত্বপূর্ণ 
সংস্কৃত গ্রস্ত রচন। করেন । গোবিন্দ দাসের ২।১টা পদ নিম্ে উদ্ধার, 
করিতেছি । 

(১) ধাহা পহু অরুণ চরণে চলি যাত 
তাহা তাহা ধরণী হইও মনু গাত 
যো দরপণে পু নিজ মুখ চাহ । 
হাম অঙ্গ জ্যোতি হইও তু মাহ ॥ 
যে। সরোবরে পু নিতি নিতি নাহ । 
হাম অঙ্গ সলিল হইও তছু মাহ ॥ 
যোই বীজনে পু বীজইত গাত। 
মধু অঙ্গ তাহে হইও মৃছু বাত॥ 
বাহ! পন্থ ভরমই জলধর শ্যাম । 
মধু অঙ্গ গগন হইও তছু ঠাম ॥ 
গোবিন্দ দাস কহ কাঞ্চন গৌরী । 
সে। মরকত ভঙ্গু তোভে কি ছোড়ি ॥ 
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(২) রূপে ভরল দিঠি, সৌঙরি পরশ মিঠি, পুলক না তেজই অঙ্গ। 
মোহন মুরলী রবে, শ্রুতি পরিপুরিত, ন! শুনে আন পরসঙ্গ ॥ 
সজনি অব কি করবি উপদেশ । 
কান অনুরাগে মোর, তন্ মন মাতল, না শুনে ধরম লব লেশ ॥ 
এ ৪ বা 
(৩) শুনইতে অন্ুক্ষণ, যু নব গুণ গুণ, শ্রবণ নয়ন ভৈ গেলা । 
দরশনে তাকর, এ হেন লোর ঝর, নয়ন শ্রবণ সম ভেলা ॥ 
, ব নং বাঃ 
হিয়া ঘন সার, হার নাভি পহিরিস্কু, বাক পরশ রস আশে। 
তাক বিচ্ছেদে, জীউ নাহি নিকসয়ে, কহতহি গোবিন্দ দাসে ॥ 
এই তিনটা পদ জগতের প্রেম-গীতি সাহিত্যে অতুলনীয় এবং অতি 
অপূর্র্ব এবং চির মনোরম। ইহার পদভাগারের সমস্ত রত্ব উপস্থিত 
কৰিতে অত্যন্ত লোভ হয়। যেমন কবিত্ব তেমনি ভাবোচ্ছ্াসভর। ৷ 
অনেক স্থলে বিদ্যাপতি ও চণ্তীদন্নসের সমকক্ষ হইয়াছেন । 
(১) একলি যাইতে যমুনার ঘাটে । 
পদ চিহ্ন মোর দেখিয়া বাটে ॥ 
প্রতি পদ চিন্বু চুম্বয়ে কান। 
তা দেখি আকুল বিকল প্রাণ ॥ 
লোক দেখিলে কি ৰবলিবে মোরে । 
নাশ! পরশিয়ে রহিন্থ দুরে ॥ 
হাসি হাসি পিয়া মিলল পাশ। 
তা দেখি কাপয়ে গোবিন্দ দাস। 
; ৩) শুন সজনি কি ফল বেশ বনানি। 
কানু পরশ মণি, পরশ কারণ, আভরণ মৌতিনী মানি ॥ 


ঝ্ ক সঃ 
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(”) নব নব গুণ গণ, শ্রবণ রপায়ন, নয়ন রসায়ন অঙ্গ । 
রভস সম্ভাষণ, হৃদয় রসায়ন, পরশ রসায়ন সঙ্গ ॥ 
(৫) রোদ রাধা শ্তাম করি কোর। 
হরি হরি কাহ। গেও প্রাণনাথ মোব | 
জানলুরে সখি প্রেম অগেয়ান। 
নাগর কোরে নাগপা নাহি জান ॥ 
সং রঃ পপ 
(৬) মনের মানসে, পরাণ উছলে, এ ছন হয় অকাজে। 
যদি শুনিতে না ঠাহ, কাঙ্গুর বচন, কানে সে মুরলী বাজে । 
যদি চলিতে ন! চাহ, কানুর পাশে, চএণ থির না বাধে । 
গোবিন্দ দাস কহ, কান্তুর লাগিয়া, ভাল সে পরাণ কাদে ॥ 
(৭) সিনান ছুপুর সময় জানি । 
তপত পথে গিয়ে ঢালয়ে পানি ॥ 
বঃ নী খঁ 
আমার অঙ্গের সৌরভ পাইলে । 
ঘুরি পুরি অস্ত ভ্রমরা বুলে ॥ 
ক ৪ রা 
ভাব বিহ্বলত! ও প্রেমোচ্ছ্বাসের অপূর্ব চিত্র সকল চিত্রিত হইয়াছে । 
এই সকল পদের নৌন্ধধ্য বাক্যে প্রকাশ করা যায় না। কতকগুলি পদে 
যেমন অন্ুপ্রাস তেমনি বর্ণনা চাতুধ্য ফুটিয়া উঠিয়াছে | 
মুখরিত মুরলী, মিলিত মুখ মোদনে, ঘরকত মুকুর মৈলান। 
মানিনা মান, মথন মুঢুকায়লি, মুনি মানস মুরছান ॥ 
“কুবলয় কন্দর কুন্থম কলেবব” প্রভৃতি পদ ইহারই অনুরূপ পদ। 
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আবার শ্ঠামন্ন্দরের রূপবর্ণনায় গোবিন্দ দাসের অঙ্প্রাসের নৃতন 
ভঙ্গী দেখা যায়। দুই ছুই লাইনে এক এক অক্ষরের অন্ুপ্রান। পদ 
কল্পতরুর চতুর্থ শাখার নবম পল্লবে রাধার দ্বাদশ-মাসিক-বিরহবর্ণনার 
কয়েকটী পদ আছে । তন্মপ্যে গোবিন্দ দাসের ভনিত্তাযুক্ত একটা সুদীর্ঘ 
পদ আছে। এই পদে প্রারৃতিক সৌন্বধা বর্ণনার সঙ্গে বিরহকাতরতা 
স্ন্দররূপে চিন্রিভ হইয়াছে 

“মনমনসিজ, মনহি দহ, দই মারুত মন্দ | 

তরল জলধর, বরিখে ঝর ঝর, হামারি লোচন্‌ ছন্দ |” 

গোবিন্দ দাসের ভনিতাযুক্ত আরও একটী এই জাতীয় পদ আছে। 

চতুর্থ শাখার একাদশ পল্লবে গোবিন্দ দাসের ভনিতাযুক্ত শ্রীরাধার তানব 
দশা বর্ণনের একটা, ব্যাধি দশ। বর্ণনের তিনটা এবং উন্মাদ দশা বর্ণনের 
তিনটা অন্ুপ্রাস পূর্ণ পদ পাওয়া যায়। গোবিন্দ দাসের শব্দ যোজন।- 
প্রিমনতা পূর্বেই উল্লিখিত হইয়াছে; পদাবলী-সাহিত্োে কিন্তু এই অন্তপ্রাস 
প্রিয়ত! তেমন পরিলক্ষিত হয় না। সপ্তবিংশ ও অষ্টাবিংশ পল্পবে 
শ্রীরুষ্ণ ও শ্রীরাধার রূপ বর্ণন| মূলক যে পদগুলি আছে তন্মধ্যে গোবিন্দ 
দাসের পদগ্ুলি পদ লালিত্যে ও মাধুয্যে শীস্থানীয়। 

“যাহা ধাহা নিকসয়ে তন তনু জ্যোতি, তাহা তাহা বিজুরী চমকময় 
হোতি” গোবিন্মদাসের এই পদ বিদ্যাপতির “যাহা যাহা পদযুগ ধরই 
তাহি তাহি সরোরুহ ভরই" পদের অন্করণে লিখিত। অনেক স্থলে 
উভয়ের ভাব সাদৃষ্ঠ দেখা ঘায়। গোবিন্দ দাসের সমুদার় পদের মধুরতা 
 অনির্বচনীয় |, বিদ্যাপতি যেমুন শব্ব-তুলিকা স্পর্শে অপূর্বব অসাধারণ ও 
অনন্ুকরণীয় সৌন্দধ্যের চিত্র ফুটাইয়া ত(লিয়াছেন, গোবিন্দ দাম তেমনি 
শব-বীণাবন্ধারে অপূর্ব চির মনোরম মাধুষে/র সঙ্গাত কৃষ্টি করিয়াছেন । 
স্বদঙ্ষ বীণাবাদক যেমন হেলায় নানা সুরের টি করে, গোবিন্দ দাস 
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তেমনি হেলায় শব্লীলায় অপূর্ব্ব সঙ্গীতলহরীর স্থষ্টি করিয়াছেন । 
তাহার সকল পদই স্থরের মাধুরী ভরা, এই স্থুর যেন পর্দের সৌন্দধ্যকে 
মাদকতাময় করিয়া তুলিয়াছে। 

গোবিন্দ দাস যেমন বিদ্যাপতির ধরণে পদ রচনা করিয়াছেন তেমনি 
জ্ঞান দাস ও বলরাম দাস উভয়েই চণ্তীদাসের অন্থুকরণে পদাবলী রচনা 
করিয়! গিয়াছেন। উভয়েই গোবিন্দ দাসের সমসাময়িক । নরোত্বম 
বিলাসে ইহাদের উল্লেখ দেখা] যায়। জ্ঞান দাস স্থপুরুষ ছিলেন । ইনি 
রাটী শ্রেণীর ব্রাহ্মণ, বীরভূম জেলা, কীাদড়া গ্রামে ইহার জন্ম। ইনি 
জাহুবী দেবীর মন্ত্র গ্রহণ করেন এবং দার পরিগ্রহ করেন নাই। পূর্ধেরই 
বলিয়াছি বলরাম দাস নামে ১৯ জন বৈষ্ণব ভক্তের পরিচয় পাওয়া যায়, 
তন্মধ্যে ৪ জন কবি। কাজেই কাহারও জন্মপরিচয় বা জন্মকাল এখনও 
নিঃসংশয়ে নিরূপিত হয় নাই । যাহ! হউক পদকর্তা বলরাম দাস বৈদা 
জাতীয় ছিলেন এবং শ্রীথণ্ডের কবিরাজ বংশীয় বলিয়! অনেকে অনুমান 
করেন। কর্ণানন অন্ুপারে দীনেশ বাবু বলরামের জন্মস্থান বুধইপাড়। 
স্থির করিয়াছেন । প্রথমে জ্ঞান দাঁল্সের ২১টা পদ উদ্ধার করিতেছি। 
(১) মনের মরম কথা, তোমারে কহি যে এথা, শুন শুন পরাণের সই। 
স্বপনে দেখিল্ যে, শ্টামল বরণ দে, তাহ। বিস্থ আর কার নই ॥ 

রী খী গ্ী 
মরমে পৈঠল লে, হৃদয়ে লাগল দেহ, শ্রবণে ভরল সেই বাণী। 
দেখিয়া তাহার রীত, যে করে দারুণ চিত, ধিক্‌ রহু কুলের কামিনী ॥ 
রূপে গুণে রস সিন্ধু, মুখছটা জিনি ইন্দুঃ মালতীর মালা গলে দোলে । 
বসি মোর পদতলে, গায়ে হাত দেয় ছলে, আমা কিন বিকাইন্গ বোলে ॥ 
রং নী * কী 

(২) শিশুকাল হৈতে, বন্ধুর সহিতে, পরাণে পরাণ লেহ।। 
না জানি কি লাগি, বে! বিহি গঢ়ল, ভিন ভিন করি দেহ] ॥ 
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সই কিবা সে পিরীতি তার । 
আলস করিয়া, নারে পাশরিতে, কি দিয়! সধিব ধার | 
আমার অঙ্গের, বরণ লাগিয়া, গীতবাস পরে শ্যাম। 
প্রাণের অধিক, করের মুরলী, লইতে আমার নাম ॥ 
আমার অঙ্গের, বরণ-সৌরভ, যখন যেদিকে পায়। 
বাহু পসারিয়া, বাউল হইয়া, তখন সেদিকে ধায় ॥ 
চু মং এ 
$€৩) রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥ 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে। 
পর!ণ পিরীতি লাগি থির নাহি বান্ধে | 
সদ ক 
€৪) কি মোর ঘর দুয়ারের কাজ, লাজ করিবারে নারি। 
তিলেক বিচ্ছেদে, লাখ পরমাদ, হিয়! বিদরিয়ে মরি ॥ 


সু 


সং 


্ ক 
গরু গরবিত, বলে অবিরত, সে মোর চন্দন চুয়!। 
সে রাঙ্গা চরণে, আপনা বেচিলু, তিল তুলসী দিয় | 
৬ যু সং 
€৫) বধু হে আর কিছাড়িয়া দিব। 
এ বুক চিরিয়া, যেখানে পরাণ, সেখানে তোমারে থোব ॥ 
ও চাদ বদন, সদা নিরখিব, স্থুখ না চাহিব আর। 
তোম! হেন নিধি, মিলাওল বিধি, পৃরিল মনের সাঁধ ॥ 


খা স ৪ 
চত্তীদাসের পদের সঙ্গে জ্ঞানদাসের অনেক পদের অতি নিকট সাদৃস্ঠ 


আছে। 
ন্৩ 
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আজ পরভাতে, কাক কলকলি, আহার বাটিয়। খায়। 
বন্ধুর আসিবার, নাম শুধাইতে, উড়িয়া বৈসয়ে তায় ॥ 
সথি হে কুদিন সুদিন ভেল। 
ভূরিতে মাধব, মন্দিরে আওব, কপালে কহিয়া গেল ॥॥ 
সং সং সং 
জ্ঞান দাসের এই পদের সঙ্গে চণ্ডীদাসের 
সই জানি কুদিন সুদিন ভেল। 
মাধব মন্দিরে, তুরিতে আওব, কপাল কহিয়। গেল ॥ 
সু সং সং 
প্রভাত সময়ে, কাক কোলাকুলি, আহার বাটিয়া খায় । 
পিয়া আসিবার, নাম শুধাইতে, উডভিয়! বসিল! তায় ॥| 
এই পরের কেবল ভাবে নয় ভাষারও এঁক্য আছে। অতি আশ্চর্য 
রকমের সাদৃশ্য যাহাতে কেবল ভাবের ঘরে চুরী নয় দিনে ডাকাতি 
বলিয়! ভ্রম হয়। কারণ চণ্তীদাসের আর একটী পদ-_. 
“কানু সে জীবন জাতি প্রাণ ধন এ ছুট আ্বাখির তার1।” 
কেবল ভনিতা ও কয়েকটা শব বদলাইয়! জ্ঞান দাসের নামে প্রচলিত 
দেখা যায়। আবার চণ্তীদাসের সেই বহুশ্রুত চিরপ্রসিদ্ধ অতুলনীয় 
পদটী “মুখের লাগিয়া! এঘর বীধিন্থ অনলে পুড়িয়া গেল” জ্ঞান দাসের 
ভনিতাধুক্ত পদরূপে দেখা যায়। সুতরাং চণ্ীদাসের পদাবলীর ঘরে 
উকি ঝুঁকি মারার এবং সবিধা মত আত্মসাৎ করার প্রমাণ ই*হার 
পদাবলীতে পাওয়া যায়। জান দাসের রচিত যোড়শগোপালের 
রূধবর্ণনা অতি স্থন্দর । গৌরচন্দ্রের কেকটা পদেও কবিত্ব ও ভাবের 
উচ্ছাস আছে। 
বলরাম দাস বহু সংখ্যক হওয়াতে তাহার জীবন বৃত্তাস্ত সংগ্রহ 
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আরও কঠিন হইয়! পড়িয়াছে। তাহার সরল যর্্ম্পশ্খ পদগুলি চণ্তী- 
দাসের পদের মত পরম সুন্দর। সতীশ বাবু বলেন “বলরামের 
রসোদগারের পদগুলি অতুলনীয় বলিলেও অত্যুক্তি হয় ন11” বলরামের 
২।১টা পদ উদ্ধার করিতেছি । | 
(১) তুমি মোর নিধি রাই তুমি মোর নিধি । 

না জানি কি দিয়া তোম1 নিরমিল বিধি ॥ 

বসিয়! দিবস রাতি অনিমিখ আ্বাখি। 

কোটি কল্প যদি নিরবধি দেখি ॥ 

তবু তিরপিত নহে এ ছুই নয়ান। 

জাগিতে জোমারে দেখি স্বপন সমান ॥ 

খু সত খ: 

যতনে আনিয়া যদি ছানিরে বিজুরী। 

অমিয়ার সাঁচে বদি গড়াই পুতলী ॥ 

রসের সায়রে ঘদি করাই সিনান। 

তবু তনা হয় তোমার নিছনি সমান ॥ 

শা শত ১ 
(২) কে মোরে মিলাঞা দেবে সো চাদ বয়ান। 

আখি তিরপিত হবে জুড়াবে পরাণ ॥ 

৬ ৬৬ 

ধন জন যৌবন দোসর বন্ধুগণ। 

পিয়! বিশু শূন্য ভেল এ তিণ ভূবন ॥ 

কেহ ত না বলেরে আওব তোর পিয়া। 

কত না রাখিব চিত নিবারণ দিয়। ॥ 


রঃ খু 
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(৩) কিবা! সে মোহন বেশ,ভুলালে সকল দেশ, নরহে সতীর সতীপনা। 
ভরে দেখিলে তারে, জনম ভরিয়া গো, ঝুরিয়৷ মরয়ে কত জনা ॥ 
সই হাম কি করিক্কু, কেনে বা সে বাড়াইন্, কি শেল হানিল মোর বুকে। 
জাতি কুলশীলে সই, বজ্র পড়িল গো, কালাবপ দেখি চোখে চোখে ॥ 
ক ক হি 
(৪) মোর কাছে কাছে থাকে, সদা চোখে চোখে রাখে, তবু মোরে 
পলকে হারায় । 
এ বুক চিরিয়া, ভিয়ার মাঝারে, যেন বা রাখিতে চায় ॥ 
হার নহে পিয়া, গলায় পরিএ, চন্দন নহে মাথে গায় । 
অনেক যতনে, রতন পাইয়া, সোয়াস্তি নাহিক পায় ॥ 
সাজায়ে আমায়, বসন পরায়, আবেগে লইয়া কোরে। 
দীপ লইয়া হাতে, মুখ নিরখিতে, তিতল নয়ন লোরে ॥ 
চরণে ধরিয়া, যাবক রচই, আলাঞা বান্ধয়ে কেশ। 
বলরাম চিতে, ভাবিতে ভাবতে, পাঁজর হইল শেষ ॥ 
এই সকল পদ ভিন্ন বলরামের অনেকগুলি গৌরচন্দ্রের সুন্দর 
পদ আছে। স্থবানাভাবে নিয়ে একটা পদের কিয়দংশ উদ্ধার 
করিতেছি-_ 
কুস্ুমে খচিত, রতনে রচিত, চিকণ চিকুর বন্ধ । 
মধুতে মুগধ, সৌরভে লুবধ, ক্ষুবধ মধুপ বৃন্দ ॥ 
ললাট ফলক, পীবর তিলক, ফুটিল অলকা সাজে । 
তাগুবে পণ্ডিত, পুলকে মণ্ডিত, গণ্ড-মগ্ডল রাজে ॥ 
ঝা বং ১ 
হিরণ হীর, বিজরী থির, শোহন মোহন দেহে। 
অরুণ কিরণ হরণ বসন বরণে যুবতী মোহে ॥ 
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কাম চমক, ঠাম ঠম্‌ক, কুন্দন কনক গোরা । 
করুণ! সিন্ধুর, গমন মন্থর, হেরিয়। ভূবন ভোরা ॥ 
গু সং সী 
অন্তান্য পদ্কর্তীদিগের মধ্যে অনেকের জীবনীর যৎকিঞ্চিৎ অংশ 
গৌরপদতরঙ্গিনীর ভূমিকায় লিপিবদ্ধ হইয়াছে । দীনেশবাবু কিছু 
করিয়াছেন। এখনও এই সংগ্রহ বিশুদ্ধ হয় নাই এবং সম্পূর্ণও হয় 
নাই। যাহা হউক অন্তান্ঠ প্রসিদ্ধ পদকর্তাদিগের ছুই একটা পদ পরে 
উদ্ধার করিতেছি । 
শ্রীকৃষ্ণের শত নাম, শ্রীচেতন্তের শত নাম ও দ্বাদশ মাসিক বিরহের 
পদ্গুলির কথা পূর্ব্বেই উল্লেখ করিয়াছি। পদকল্পতরুর চতুর্থ শাখার 
ত্রিংশ পল্লবে শুকসারী বর্ণিত শ্রীরাধারুষের বূপগ্ুণবর্ণনা-মূলক 
কয়েকটা পদ আছে। ইহার কয়েকটাতে মাধবের ভনিতা, একটীতে 
যছুনন্দনের ভনিতা। দেখ! যায়, অন্যগ্তলিতে কাহারও ভনিতা৷ নাই। 
বর্ণনা-চাতুর্য ও উপমানৈপুণ্য মকলগুলিতেই পরিলক্ষিত হয়। পররত্তী 
যুগে এই সকল পদের অনুকরণে শ্রীরাধ! ও শ্রীকুষ্ণের পরস্পরের গৌরব 
ও] মহিমা-মূলক নানা রঙ্গরসপূর্ণ শুকসারীর পদাবলী রচিত হইয়! 
বাঙ্গালার ঘরে ঘরে গীত হইয়াছে এবং এখনও অন্তঃপুরিকার! 
পরম কৌতুহল ও রহস্যপূর্ণ আনন্দের সহিত শ্রবণ করিয়! থাকেন । 
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রজনীক আনন্দ কি কহব তোয়। 
চির দিনে মাধব মিলল মোয় ॥ 
হিয়ায় হইতে মোরে না করে বাহির 
হেরইতে বদন নয়নে বহে নীর ॥ 
দারিদ্র হেম জন্থ তিলেক না ছোড়। 
এছন হাম রহলু পিয়া কোর ॥ 
যতন বিপদ কছু না কহলু রোয়। 
কহইতে কৈছে কি জানি কিয়ে হোয় ॥ " 
নাগর গর গর আরতি বিথার। 
দাস অনস্ত কহ ইহ রস সার ॥ 
অনস্তদাসের এই পদের প্রথম ছুই লাইন বিদ্যাপতির “কি কহব 
রে সখি আনন্দ ওর চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর” এই পদের ছাচে 
ঢালা । আবার শেষের কয় লাইন চগ্ডীদাসের ছাচে ঢালা । তবে 
ইহাকে নিতান্ত অক্ষম অনুকরণ বলা যায় না। 
কহিও কারে সই কহিও কাঙ্থরে । 
একবার পিয়া যেন আইসে ব্রঙ্গপুরে ॥ 
নিকুঞ্জে রাখিন্থ এই মোর হিয়া হার। 
পিয়া যেন গলায় পরয়ে একবার ॥ 
১ ০ দি 


6 


& 


শেখরের এই পদে বিদ্যাপতির “মোর অঙ্গের আভরণ দিও পিয়া 
ঠাম। জনম অবধি মোর এই পরণাম ।৮ এই পদের ছায়া থাকিলেও 
সৌন্দর্যে ও ভাবোচ্ছাসে ইহা কোন ক্রমেই হীন নহে। 
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নিজ কর পল্পবে, অঙ্গ না পরশই, শঙ্কই পঙ্কজ ভানে। 
মুকুর তলে নিজ, মুখহেরি সুন্দরী, শশী বলি হরই গেয়ানে। 


রা ০ ৪ 


শেখরের এই পদেও বিরহকাতরতা স্থন্দরবূপে চিত্রিত হইয়াছে । 
শেখর কবিশেখর রাঁয়শেখর প্রভৃতি নানা ভনিতা পাওয়া! যায়। ইহারা 
সকলে এক ব্যক্তি কিনা এখনও মীমাংসা হয় নাই । 
কবি শেখরের “হেদেহে নিলাজ কানু না কর এতেক চাতুরালী। 
যেনা জানে মানবতা, তার আগে কহ কথা, মোর আগে বেকত 
সকলি।* এই পদে চণ্ডীদাসের “শুনহ নাগর কাঙ্গ কে তোম! এ মাঠে 
দানী করিয়াছে ধরিয়া মোহন বেণু* এই পদের ছায়াই পড়িয়াছে। 
গরজয়ে গগনে সঘনে ঘন ঘোর। 
এছে সময়ে চলু নন্দ কিশোর 
পস্থ বিপথ কিছু লখই ন! পারি । 
দামিনী চমকে চলয়ে অন্ুসারি ॥ 
পাওল সঙ্কেত কুঙ্জক মাঝ। 
জানল রাই আয়ল যুবরাজ ॥ 
কুঞ্জ মন্দিরে ধনি দেওল কপাট। 
কানু না জানল এছন নাট 


সঃ ঝ ক 


*ঘনশ্তামের এই পদের সঙ্গে চণ্ডীদাসের “এঘোর রজনী মেঘের ঘটা 
কেমনে আইল বাটে” পদের তুলন! করিলে দেখা যাইবে ভাবোচ্ছাসে ও 
সৌন্দর্যে চণ্তীদাসের পদ হইতে কত দুরে পড়িয়া রহিয়াছে। ঘনশ্বামের 
শেষ ৪ লাইনের সঙ্গে বিদ্যাপতির “হেরইত মাধৰ পড়ল হি ধন্দ। 


৩১২ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


পরশিতে ভাঙ্গল হৃদয়কঘন্ব |” এই দুই লাইনের সঙ্গে বেশ তুলনা 
কর! চলে এবং কিয়পরিমাণে সাদৃশ্য ও দেখা যায়। 

“নয়ানক নীর থির নাহি বান্ধই ঘন ঘন মেটসি তাই । সচকিত 
লোচনে জলদ নেহারসি মানসি হাত বাড়াই ॥৮% ঘনশ্ঠামের এই 
পদে চণ্তীদাসের “রাধার কিহল অন্তরে ব্যথা” প্রভৃতি পদের অতি 
নিকট সাদৃশ্য দেখ! যায়। এখানেও প্রতিচ্ছায়া তেমন উজ্জল 
হয় নাই । 

“স্থচির বিরহে যব, ক্ষীণ কলেবর, বিগলিত ভূষণ বেশ। 

আদরে তোহারি, পরশ রপ লালসে, কেবল জীবন শেষ ॥ 


কঃ রং ৪ 


ঘনশ্ঠামের এই পদ অতি সুন্দর । 

“ফুটল অশোক লাল রঙ্গন মালতী । পরিমলে তরল মাধবী রঙ্গ- 
বতী।” যছুনন্দনের এই পদে প্রাকৃতিক শোভা স্ুন্দররূপে বর্ণিত 
হইয়াছে । এই পদটি চতুর্দশপদী কবিতার (07066) মত। 


কি পেখন্ যমুনার তীরে। 
কালিয়। বরণ এক, মানুষ আকার গো, বিকাইন্‌ তার আখি ঠারে ॥ 
পং সঃ সং 


চিকণ কালার রূপে, আকুল করিল গো, ধরণে না যায় মোর হিয়া। 

কত ঠাদ নিঙ্গাড়িয়া, মুখানি মাজিল গো, যছু কহে কত সুধা দিয়া ॥ 

যছুনন্দনের এই পদের সঙ্গে চণ্তীদাসের পূর্ববরাগের পদের সাদৃশ্ঠ 
আছে এবং তুলনায় হীনও নহে, তবে এই পদের শেষের ৮ লাইন 
বদলাইয়া-_জ্ঞানদাস ও বংশীবদনের ভনিতাযুক্ত পদে দেখা যায়। 
স্থতরাং মূলপদটার রচয়িতা কে তাহা বলা যায় না। 


বিবিধ পদকর্তাদিগের পদ আলোচনা ৩১৩, 


ন1 কান্দিহ আরে সখি কহিয়ে নিশ্চয়ে। 

কৃষ্ণ বিনে প্রাণ মুঞ্চি না রাখিব দেহে ॥ 

উত্তর কালের এক করিহ সহায়। 

এই বুন্দাবনে যেন মোর তন্থু রয় ॥ 

তমালের কান্ধে মোর ভূজলত। দিয়া । 

নিশ্চল করিয়া তুমি রাখিহ বান্ধিয় ॥ 

কষ কু দেখিলেই পূরিবেক আশ। 

শুনিয়া কাতর যছুনন্দন দাস ॥ 

যছুনন্ধনের এই পদ “মরিব মণ্রব সখি নিচয় মরিব” এই পদের 

অতি অক্ষম অন্থুকরণ। সতীশবাবু বলেন এই পদটা শ্রীব্পগোন্বামী 
প্রণীত বিদপ্ধ মাধবের একটী শ্লৌকের মর্শান্ুবাদ মাত্র । 

কি কহব রে সখি আজুক ভাব । 

অযতনে মোহে হোয়ল বহুলাভ ॥ 

একলি আছিঙ্ছ হাম বনাইতে বেশ। 

মুকুরে নিরখি মুখ বান্ধলু কেশ ॥ 

তৈখনে মিলল গোরা নটরাজ। 

ধৈরজ ভাঙ্গল কুলবতি লাজ ॥ 

দরশনে পুলকে পূরল তন মোর। 

বাস্কদেব কহে গোরা নওল বিশোর | 

বাস্থ ঘোষের গৌরচন্দ্রিকার এই পদ বিদ্যাপতির রসোদগার ও 

সম্ভোগম্বতির পদের ছাচে ঢাল1। বাস্থ ঘোষের অনেকগুলি সুমধুর 
গৌরচন্ত্রের পদ আছে । 

দুহু মুখ ন্ুন্দর কি দিব তুলন1। 

কানু মরকত মণি রাই কাচা সোণা ॥ 


৩১৪ বৈষ্ব-সাহিত্য 


নব গোরোচনা গোরী কান ইন্দীবর । 
বিনোদিনী বিজুরি বিনোদ জলধর ॥ 
কনকের লতা যেন তমালে বেড়িল। 
নবঘন মাঝে যেন বিজুরী পশিল ॥ 
রাই কানু রূপের নাহিক উপাম । 
কুবলয় চান্দ মিলল এক ঠাম ॥ 

রসের আবেশে চু" হইল! বিভোর । 
দাস অনস্ত পু নাপাওল ওর ॥ 


নিধু বনে শাম বিনোদিনী ভোর । 

ছুহুক রূপের, নাহিক উপমা, প্রেমের নাহিক ওর ॥ 

হিরণ কিরণ, আধবরণঃ আধ নীলমণি জ্যোতি । 

আধ উরে বন মাল! বিরাঞ্জিত আধ গলে গঞ্জমোতি ॥ 

১৬ নু ৬ 

মন্দ পবন, মলয় শীতল, কুস্তল উড়য়ে বায়। 

রসের পাথারে, না জানে সাতারে, ডুবল শেখর রায় ॥ 
শেখর ও অনস্তদাসের 'এই ছুইটা যুগলরূপ বর্ণনার পদ পরম সুন্দর | 


স্থমুখী চরণে, চিকনকালার, বরণ কেন বা দেখি । 
সখীর বচনে, ঈষৎ হাসিয়া, নেহারে কমলমুখী ॥ 
কনক মুকুর, জিনিয়| চরণ, মুখানি রসের কৃপ | 
তাহার মাঝারে, পশিয়া পেখলু, পরাণ নাথের রূপ । 
বং বাঃ ধা 
কহিতে কহিতে, রসের আবেশে, নাগরী নাগর ভেল। 
, বংশী কহয়ে, বুঝিয়া বিশাখা, নাগরী আনিয়া দেল ॥ 


বিবিধ পদকর্তাদিগের পদ আলোচনা ৩১৫ 


বংশীবদনের এই পদটিতে শ্রীরাধ! শ্রীকষ্ের চিন্তায় তন্ময় হইয়া নিজেকে 
শরীর জ্ঞান করিতেছেন । বিদ্যাপতির “অন্থখন মাধব মাধব 
+সোডরিতে হন্দরী ভেলি মাধাই” পদেও এই ভাবের অবতারণা । 
এই প্রেমোন্নাদ বর্ণনা অতি সুন্দর । বায বসন্তের 'ছুইটী পদ উদ্ধার 
্করিয়াই ক্ষান্ত হইতে হইবে। 
€১) এ সখি মোহন রসময় বঙ্গ । 
পীতবসন তন্থ তরুণ ত্রিভঙ্গ ॥ 
ম্ণিময় আভরণ রঞ্জিত অঙ্গ । 
কনক হার হিয়ে বিজুরীতরঙ্গ ॥ 
৬ র্‌ ৬ 
চরণ কমল মণি নূপুর বিরাজে। 
রায় বসন্ত যন নখমণি মাঝে ॥ 
(২) ওহে নাথ কিছুই না জানি। 
তোমাতে মগন মন দিবস রজনী ॥ 
জাগিতে ঘুমিতে চিতে তোমাকেই দেখি। 
পরাণ পুতলী তুমি জীবনের সখি ॥। 
অঙ্গ আভরণ তুমি শ্রবণ রঞ্জন । 
বদনে বচন তুমি নয়নে অঞ্ুন || 
নিমিষে শতেক যুগ হারাই হেন বাসি। 
্‌ রায় বসন্ত পু প্রেম-পুর্ধ-রাশি ॥ 
রায় বসস্তের আরও কয়েকটা সুন্দর রূপবর্ণনার পদ আছে। শ্রীচৈতন্য- 
যুগের পদ-কর্তাগণ বিশেষত: তৎপরবর্তী পদ-কর্তাগণ, শ্রীচৈতন্তের 
ব্যাকুলতা আত্তি প্রেমোন্মাদ ও রূপবর্ণনায় এত মগ্ন ছিলেন ও ইহা 
যেমন তাহাদিগের নিকট উজ্জল ছিল, শ্রীরাধার আক্ষেপ অন্থযোগ 


৩১৬ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


বিরহ মিলন ও প্রেযোন্মাদ তাহাদের নিকট তেমন আকর্ষণের বস্ত ছিল 
ন।। তাহাদের ভক্ত-কবি-প্রাণকে তেমন ভাবে ম্পর্শও করে নাই। তাই 
পরবর্তী পদ-কর্তীাগণেব মধ্যে অনেকে গৌরচন্দ্রের অতি স্থন্দর কবিত্ব-. 
পূর্ণ পর্দরচনা করিয়াছিলেন । সেই জন্য বান্থ ঘোষ ও নরহরির 
গৌরপদ সংখ্যায় বেশী, ভাববিচিত্রতায় ও কবিত্ব-সৌন্দর্যেও 
পরমোজ্জবল। শ্রীগৌরাঙ্গের ভাববিচিত্রতা ও আন্তি ব্যাকুলতা এবং 
তন্ময়তা বর্ণনা করিতে গিয়া গৌরচন্দ্রের অনেক পদ, পূর্ববস্তী পদ-কর্তা- 
দ্বিগের শ্রীরাধার ভাব-বিচিত্রতা, ব্যাকুলতা৷ ও প্রেমোম্মাদের পদের ছাচে 
ঢালা এমন কি সেই সব পদের শব্দ ও ভাবের সামান্ত রূপান্তর করিয়া 
গৌরপদ রচিত হইয়াছে । গৌরপদ তরঙ্গিনীতে ৮৮ জন পদকর্তার' 
গৌরপদদ সংগৃহীত আছে । ইহার মধ্যে ১৮ জনের ১টা, ১৩ জনের ২টি, 
১১জনের ৩টা, ১৭জনের ৪81৫টী করিয়! পদ পাওয়া গিয়াছে । আরও কত 
পদ এখনও আবিষ্কৃত হয় নাই । এই বৈষ্ঞব-পদ্দাবলী-সাহিত্যের ভাগার 
এখনও বাঙ্গালার জনসাধারণের নিকটে উদঘাটিত হয় নাই। এখনও 
কত লুঞ্ত-প্রায় পদরত্ব তূলট পু থিতে ও কীর্ভনিয়ার খাতায় আবদ্ধ হইয়া 
রহিয়াছে । যাহা পাইয়াছি, তাহারই সৌন্দর্য্য ও মাধুর্য বলিয়৷ শেষ 
করা যার না। ইহা উপভোগের সামগ্রী, স্বয়ং আস্বাদন করিবার বস্তু 
ভাষায় প্রকাশ ' করিবার বিষয় নহে। বৈষ্ণবসাহিত্যের উপযুক্ত 
আলোচনার জন্য বহুসংখ্যক সাহিত্য-সেবীর শ্রমনিষ্ঠ সময়-সাপেক্ষ নিপুণ 
সমবেত গবেষণার প্রয়োজন । 31)8199])6810 309196এর মত যদ্দি 
আমরা বৈষ্ণব-সাহিত্য-পরিষদ্‌ রচনা করিয়া আমাদের বৈষ্ণব সাহিত্য- 
সেবী মনীষী ব্যক্তিদদিগকে একত্র করিতে পারিতাঁম এবং সাহিত্য-রস- 
তত্বজ্ঞ পণ্ডিত যুবক্দিগকে নানা বিভাগে নিযুক্ত করিয়া এই বৈষ্ঞব- 
সাহিত্য সংগ্রহ, পদ-বিচার, পাঠ-নির্ণয়, প্রকাশ প্রভৃতি কাধ্যের ব্যবস্থা 


বিবিধ পদকর্তাদিগের পদ আলোচনা ৩১৭ 


করিতে পারিতাম, তবেই এই নিপুণ সেবার ভিত্তির উপরে অপূর্ব্ব পরম 
গৌরবের বৈষ্ণব সাহিত্যের সৌধমালা স্থৃপ্রতিষ্িত হইয়া বাঙ্গালার 
'শ্রেষ্ঠ কীত্তি সুরক্ষিত হইতে পারিত। সুলভ বিশুদ্ধ সংস্করণ করিয়া 
দেশের জনসাধারণকে দ্রিতে হইবে, আবার হিন্দিতে অনুবাদ করিয়া 
ভারতের বিভিন্ন প্রদেশবাসীর নিকট উপস্থিত করিতে হইবে। তারপর 
ইংরাজী অনুবাদ করিয়! বিশ্ব-সাহিত্যের রাজদরবারে ইহাকে উপস্থিত 
করিয়া ইহার ন্যাষ্য প্রাপ্য বৈজয়িস্তীমালা লইয়া আসিতে হইবে। 
00100311085] 36165এর মৃত কবে বাছ। বাছা শ্রেষ্ঠ পদগুলি 
একত্রে প্রকাশিত করিয়া এই পদাবলী-সাহিত্যের সহজবোধ্য সুন্দর 
সংস্করণের সাহায্যে উপযুক্ত মর্য্যাদাদান সম্ভব হইবে, তাহা ভগবান 
জানেন। আশা আছে, ভগবানের আশীর্বাদে দেশের শিক্ষিত লোকের 
দৃষ্টি এবিষয়ে নিশ্চয়ই অচিরে আকুষ্ট হইবে । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে বৈষ্ণব-কবিতা বাঙ্গালী 
শিক্ষিত সাধারণের মনোযোগ আকর্ষণ করিয়াছে । তৎপূর্বের বিদ্যাস্থন্দর, 
মুকুন্দরাম ও নিধুবাবুই বাঙ্গীলীর নিকট সুপরিচিত ছিল এবং ইংরাজী 
শিক্ষিত অনেক বাঙ্গালী প্রাচীন-সাহিত্য-সম্পদের কোন সংবাদই 
রাখিতেন না। স্থতরাং এই অনাদূত বৈষ্ণব-সাহিত্য ধাহাদের চেষ্টায় 
ও একাস্ত শ্রমসাধনার ফলে বাঙ্গালায় স্থপরিচিত ও সমাদৃত হইয়াছে 
তাহারা আমাদিগের চিরস্মরণীয়। বটতলার নিকট বাঙ্গাল। সাহিত্য 
অপরিশোধ্য খণে চিরঞ্খণী। সর্বপ্রথমে জগবন্ধু ভদ্র ১৮৭২ সালে 
বিদ্যাপতি ও চত্ীদাসের পদাবলী সংগ্রহ করিয়া শিক্ষিত লোকের 
মনোযোগ আকর্ষণ করেন । ইহারই ফলস্বরূপে রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
বঙ্গ-দর্শনে বিদ্যাপতি-সন্বদ্ধে আলোচনা করেন এবং বৈষ্ণব কবিতা 
সম্বন্ধে নানা গবেষণাপূর্ণ প্রবন্ধ প্রকাশ করিতে থাকেন। ১৮৭৬ সালে 


৩১৮ বৈষব-সাহিত্য 


সারদাচরণ মিত্র বিদ্যাপতির পদাবলীর এক সংস্করণ প্রকাশ করেন ?' 
ইহার পরে অক্ষয়কুমার সরকার প্রাচীন কাব্য-সংগ্রহ প্রকাশ করিয়া! 
বৈষ্ণব কবিতাকে শিক্ষিত সাধারণের স্থগম্য ৭ স্থখপাঠ্য করিয়া দেন। 
পরে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও শ্রীশচন্দ্র মজুমদার একত্রে বৈষ্ণব-কবিতা, 
সংগ্রহের একটী অভিনব সংস্করণ প্রকাশ করেন । জগবন্ধু ভদ্র গৌর- 
পদতরঙ্গিনী প্রকাশ করিয়। ভূমিকায় বহু বৈষ্ণব-কবিদিগের জীবনী 
বিবৃত করেন। রমণীমোহন মল্লিক, কালীপ্রসন্ন কাব্য বিশারদ, সতীশ- 
চন্দ্র রায় ও নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত বৈষ্ব-পদদাবলীর বিবিধ সংস্করণ প্রকাশ 
করিয়া বৈষ্ণব-সাহিত্যকে জনসাধারণের সহজগম্য করিগ্া দেন। 
আর এই সকল পদাবলী সংগ্রহ যখন নানাভাবে প্রকাশিত হইতেছিল, 
তখন নীরবে ত্রিপুরার অখ্যাত বিদ্যালয়ের শিক্ষক দীনেশচন্দ্র সেন 
একান্ত অক্লান্ত অধ্যবস।য ও শ্রমনিষ্ঠ সাধনা লইয়া গ্রাচীন সাহিত্যের ও 
সেই স্থত্রে বৈষ্ণব-সাহিত্যের সেবাম্ব মনপ্রাণ নিয়োগ করিয়াছিলেন, 
আর তাহারই ফলে বৈষ্ণব-সাহিত্যের মহিমা ও গৌরব পরে নানাভাবে 
গ্রকাশ করিয়াছেন । 


পঞ্চম অধ্যায় 
চরিতাখ্যান-_ গোবিন্দের কড়চা । 


| পদাবলী শাখা হইতে এখন জীবন-চরিতাখ্যান বিভাগের সাহিত্য 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হইব। বৈষ্ণব-সাহিত্য বাঙ্গালা সাহিত্যে এ বিষয়ে 
নৃতন যুগ আনয়ন করিয়াছে। শ্রশ্রচৈতন্ত মহাপ্রভুর পুণ্যময় জীবন- 
কাহিনী লইয়া অনেক ভক্ত বৈষ্ণব-কবি জীবন-চরিতাখ্যান রচনা 
করিগ্নাছেন। তৎপরে অদ্বৈতাচাধ্য ও অন্তান্ত বৈষ্ণব-ভক্তগণের জীবন- 
বৃত্তান্ত লইয়াও নানা গ্রন্থ রচিত হইয়াছে। সর্ব প্রথমে আমরা 
শ্রীচৈতন্তের জীবনচরিত কাহিনী মূলক গ্রন্থপগুলির আলোচনা করিব। 
আমরা শ্রীচৈতন্তের শ্বর্গীয় মহিমা মণ্ডিত পুণ্য জীবনকাহিনী এখানে 
বিবৃত করিবার অবকাশ ও স্থযোগ পাইলাম না তবে চরিতাখ্যান 
আলোচনায় আংশিক ভাবে এই পুথাজীবন কথার প্রসঙ্গ উপস্থিত 
করিব। 

শ্রীচৈতন্টের জীবনকাহিনী লইয়া বঙ্গ সাহিত্যে জীবনচরিত লেখার 
সুত্রপাত হয়। এত দিন মানুষের দৃষ্টি কেবল পৌরাণিক চরিত্রগুলির 
সৌন্দর্যের দিকে আকৃষ্ট ছিল; আদর্শ মানব জীবনকাহিনীর অভাবে, 
জনসাধারণ শ্রেষ্ঠ হৃদয়, মন ও চরিত্রের উৎকর্ষ, দেবত্বমূলক বা অতি- 
মানুষ স্থলভ বলিয়া মনে করিতেছিল। শ্রীচৈতন্য দেবের ও তাহার 
ভক্ত পরিকরদিগের জীবন লীলার ভিতরে মানুষ ভক্তিবিনয় ও সরলতার 
উজ্জল প্রত্যক্ষ চিত্র দেখিয়া মহুঘ্যস্থলভ গুণের দিকে আকুষ্ট হইল। যাহা 


৩২০ বৈষ্ব-সাহিত্য 


অলৌকিক ব! দেব প্রভাব-সম্পন্সের স্বাভাবিক গুণ বলিয়৷ বিবেচিত 
হইত, ভাহা মনুষ্যস্থলভ ও মনুষ্য সাধ্য দেখিয়া, জনসাধারণ আশ্বস্ত 
হইল। আদর্শ জীবনের ন্যায় আদর্শ চরিতাখ্যানও জনসাধারণের চিন্তা 
আকাজ্ষার উপরে বিশেষ ক্রিয়া করে । চৈত্ন্তজীবনী লইয়। ষোড়শ 
শতাব্দীতে যে সকল গ্রন্থ রচিত হইয়াছে, সেইগুলি বৈষ্ণব ধর্মের প্রবর্তক 
ব্রীচৈতন্তের জীবনকাহিনী ও নানা সাধন-তত্ব-মূলক বলিয়া বৈষ্ণব 
সমাজে ধর্শশান্ত্রের ন্যায় সমাদৃত ও গৌরবান্িত হইল। বহু দিন 
পরে ভাষা ও সাহিত্য এক অপূর্ব গৌরব শ্রীমপ্ডিত হইল, এক নৃতন 
শ্রেষ্ঠ অধিকার লাভ করিল। যে দ্রিন বাঙ্গাল! পদাবলীর সংস্কৃত টাকা 
রচিত হইল বাঙ্গালা সাহিত্যের সে এক চিরস্মরণীয় দিন; আবার 
বাঙ্গালায় রচিত চৈত্ন্ত ভাগবত ও চৈতন্য চরিতাম্বত যে দিন আহ্কিক 
সহায় নিত্য-পাঠ্য ও শ্রীমন্তাগবতের ন্যায় আদূত হইল সে আর এক 
চিরস্মরণীয় ঘটন1। ইহার প্রভাবে বাঙ্গাল! সাহিত্যের নৃতন মর্যাদা 
বিস্তৃত অধিকার ও বিশিষ্ট প্রতিপত্তি সম্ভব হইল। 

চৈতন্তজীবনীর মধ্যে গোবিন্দ দাসের কড়চা জয়নন্দের ঠচতন্ত- 
মঙ্গল, লোচনদাসের চৈতন্য মঙ্গল, বৃন্দাবন দাসের চৈতন্যভাগবত ও 
কুষ্তদাপ কবিরাজ্জের চৈতন্যচরিভামৃত এই কয়েকখানি বিশেষ ভাবে 
উল্লেখ যোগ্য । প্রেমদাসের বংশীশিক্ষা, ঈশান নাগরের অৈতপ্রকাশ 
প্রভৃতি গ্রস্থেও মহাপ্রভূর জীবনচরিত ও লীলা বর্ণিত আছে । এততিন্ন 
মুরারি গুপ্বের কড়চা, চৈতন্য চন্দ্রোদয়, গৌর চরিতচিস্তামণি প্রভৃতি 
আরও কয়েকখানি গ্রন্থ আছে। বর্তমান যুগেও চৈতন্তজীবনী লইয়া! ' 
কয়েকখানি গ্রস্থ রচিত হইয়াছে । জগদীশচন্দ্র গুপ্তের চৈতন্য লীলামুত, 
চিরঞ্জীব শর্মা বা ভ্রেলোক্যনাথ সান্যাল, প্রণীত ভক্তি চৈতন্চন্দ্রিকা, 
শিশিরকুমাত ঘোষ প্রণীত অমিয় নিমাইচরিত, নগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


চরিতাখ্যান--গোবিন্দের কড়চা ৩২ 


বিরচিত যুগাবতার, প্রসন্নকুমার বিদ্যারত্ব প্রণীত শ্রীগৌরাঙ্গতত্ব ও 
শ্রীগৌরাঙ্গচরিত, শশীভূষণ বস্থ প্রণীত শ্রীগৌরা প্রভৃতি উল্লেখখোগ্য | 
সর্ধবপ্রথমে গোবিন্দ দাসের কড়চার আলোচন। করা যাকৃ। বর্ধমান 
জেলার কাঞ্চননগর গ্রামে এই গোবিন্দ দাসের বাস ছিল। ইনি 
জাতিতে কম্মকার ছিলেন । কাঁঞ্চননগরের ছুরী কাচি এখনও বাজারে 
ক্থপ্রসিদ্ধ। স্ত্রীর লাঞ্ছনায় ইনি অভিমানে সংসার ত্যাগ করিয়া 
শ্ীগৌরাঙ্গের শরণাপন্ন হন এবং শ্রীগৌরাঙ্গের দাক্ষিণাত্য ভ্রমণ সময়ে 
ছুই বৎসর কাল সঙ্গে থাকিয়া যাহা যাহা স্বচক্ষে দেখিয়াছিলেন, তাহাই 
কড়চায় লিপিবদ্ধ করেন । উজ্জয়িনীর এক ব্রাহ্মণ, স্ত্রীর লাঞ্চনায় অন্ভি- 
মানে গৃহত্যাগী হইয়া, ভারতীর চরণ সেবা করিয়া ভারতের শ্রেষ্ঠ কবি 
হইয়াছিলেন, তেমনি এখানেও স্ত্রীর লাঞ্কছনায় এক কম্মকার শ্রীচৈতন্ 
প্রভূর সেবা করিয়া বৈষ্ণব সাহিত্যের অপূর্ব সামগ্রী রচনা করিয়া 
গিয়াছেন। অস্ত্রহাতাবেড়িগড়। কম্মকার নিজের পরিচয় দিতে কিছু- 
মাত্র কুষ্ঠিত হন নাই। এমন কি স্ত্রা শশমুখী নিপুণ মূর্খ বলিয়া যে 
গালি দিয়াছিল তাহাও উল্লেখ করিয়াছেন। গোবিন্দের কড়চ ঠিক 
খাটি জীবনচরিত নহে, তবে যেটুকু জীবনকাহিনী লিপিবদ্ধ আছে তাহা! 
সরল অনুগত ভক্ত সেবকের অকপট বর্ণনা । ইহার মধ্যে কবিত্ব ব! 
কল্পনার উচ্ছ্বাস নাই, তবে ভক্তির উচ্ছাস যথেষ্ট আছে। গোবিন্দের 
কড়চাস্ম যেমন কোথায়ও অতিরঞ্জন নাই, তেমনি সাম্প্রদাস্সিক গৌড়ামির 
কোন প্রভাবও দেখা যায় না । গোবিন্দের বণনা যেমন সরল, স্ৃন্দর 
*ও ত্বাভীবিক তেমনি সম্পূর্ণ প্রামাণিক ও নির্ভরযোগ্য । অন্ত কোন 
জীবনচরিত লেখকের ভাগ্যে শ্রীচৈতন্য দর্শন বা শ্রীচৈতন্ের সঙ্গে কয়েক 
বৎসর ধরিয়া নিত্য সেব৷ ও সহবাসের পরম সৌভাগ্য ঘটে নাই। 
আর অল্প শিক্ষিত সরল ভক্ত ঘখন যাহা দেখিয়াছেন, বিন। ছিধায় সরল 
১ 
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প্রাণে তা। লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। যখন যাহা বুঝিতে পারেন নাই 
তাহাও অকপটে ত্বীকার করিয়াছেন। মহাগ্ুতুকে লইয়া ভক্তদিগের 
যে উল্লাস, নাম সঙ্কীর্তনে মহাপ্রভূর যে অপূর্ব ভাবাবেশ ও নামের 
প্রভাবে চারিদিকে যে ভাবোল্লাম উৎসারিত হইত, গোবিন্দ তাহ! 
প্রাণের আবেগে উৎসাহের সহিত বর্ণন। করিয়াছেন, কিন্তু তাই খলিয়। 
কোথায়ও অলৌকিকের আশ্রয় গ্রহণ করেন নাই । সম্ভাষণ, স্পর্শ ও 
আলিঙ্গন-দানে বেশ্যা উদ্ধারের থে বর্ণনা আছে তাহা নিতান্ত 
কাল্পনিক বলিয়া মনে হয় । কারণ শ্রাচৈতন্ডের স্ত্রাপোক-ব্ষয়ে অতি 
অসাধারণ সতর্কতা ছিল। প্রকৃতি সম্ভাষণ" অনাজ্জনীয় অপরাধ মনে 
করিতেন । কড়চার স্থানে স্থানে এইবপ অনন্গতি ও স্ববিরোধিতা 
দোষ পরিলক্ষিত হয়। এইগুলি পরবতী প্রক্ষেপ হওয়াই সম্তভব। 
পর্ববত-সমুত্ধ বণনা এই সরল অল্প শিক্ষিত ভক্তের লেখনাতে অপুর্ব 
সৌন্ধর্য্য মনোরমভাবে চিত্রিত হইস্কাছে। 

পর্বত কানন দেশ নাড়ি সেই ঠাই | 

কেবল সিক্কুর শব্ধ শুনিবারে প।ই ॥ 

ছ ছু শবে সমুদ্র ডাকিছে নিরন্তর | 

কি কব অধিক দেখ। সক্লি স্থন্দর ॥ 

দেখিবার কিছু নাই তথাপি শোভন। 

সেখানে সৌন্দধ্য দেখে শুদ্ধ বার মন ॥ 


কিব। শোভ! পায় আহা নীলগিরি রাজে। 
ধানমগ্র যেন মহাপুরুষ বিরাজে ॥ 

কত শত গুহা তাও নিম্নে শোভা পায়। 
আশ্চর্য তাহার ভাব শোভিছে চূড়ায় ॥ 


চরিতাখ্যান--গোবিন্দের কড়চা ৩২৩ 


বড় ঝড় বৃক্ষ তাব শির আরোহিয়া। 

চামর ব্যজন কৰে বাতাসে ছুলিয়া ॥ 

ঝর ঝর শবে পঙে ঝরণার জল। 

ত্বাহা দেখি বাডিল মনের কুতৃহল ॥ 

এই কড়চা হইতে দেখা যার গোবিন্দ ঘেনন বিনয়ী, প্রভৃভক্ত, সতা- 

বাদী ও সরল, নিজের চরিত্রের ছোটখাটো সমুদায় দোষ ত্রটী দূর করিবাব 
জন্য তেমনি ব্যগ্র, আবার একেব।ণে সর্বপ্রকার আভডম্বর ও অভিমান 
শৃন্য | কন্ডচার নৈতিক বিশুদ্ধতা, "্সাম্প্রদারিকতা, সত্যপ্রিয়তা ও 
অতিরগ্তনের অভাব বিশেষভাবে উল্েখষোগা 1 এই কড়চায় আমা 
শ্রীচৈতন্তকে মকল দেবমন্দিকে, সঞ্ল তীর্থ স্থানে, ভাবে গদগদ, ধূলায় 
লুষ্টিত, অশ্রুসিক্ত দেখিতে পাই । সকল বিগ্রহ সেই অখণ্ড সচ্চিদানন্দ 
বিগ্রহের প্রকাশ করিছেছে । সকল মন্দির তীাহাবই প্রকাশ মহিম। 
ঘোষণা করিতেছে । সেই চিরবাঞ্ছিত পরমান্ন্দেব ভাবে বিভোর হহয়া 
শ্রীচৈতন্ত সকল দেবতার বিগ্রন্কের (নিকট, সকল মন্দির দ্বারে, সকল তীর্থ 
স্থানে, ভক্ভিবিহ্বল চিন্তে লুট!ইয়া পড়িছেন। সরলভক্ত গোবিন্দ এই 
সপ বর্ণনা কবিতে কিছুমাত্র দ্বিধা বোধ করেন নাউ । ইহা কড়চার 
বিশেষত্ব । “না কবিকে অন্ত দেবের ভজন পূজন” এই জাতীয় গোঁড়া 
বৈষ্ণবদিগেপ নিকটি কডচার বিশেষ 'অ!দব লাউ, তাহাদের গৌডামির 
অন্কুল ও সমর্থক নহে বলিরা কড়চার প্রতি তীভাবা তাদৃশ শ্রদ্ধাবান্‌ 
নছেন। সাহিতাসেবীর পঙ্গে এই কড়চ। ক্রি মূল্যবান্‌ সামগ্রী । 
, এই কডচার মৌলিকত।-স্ম্বন্ধে সম্প্রতি তুমুল আন্দোলন উপস্থিত 
তষ্টয়াছে । সাভিত্যিক ও বৈষ্ণবদিগের মধ্যে অনেকে বলিতেছেন এই 
গোবিন্দ দাসের কড়চা সম্পূর্ণ মেকি জিনিস । ধীহারা মেকি বলিতেছেন 
তাহাদের সর্বাপেক্ষা প্রবল প্রমাণ কড়চার ভাঁষঠর আধুনিকত্ব। ভাষা 


৩২৪ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


যে তৎকালীন প্রচলিত ভাষার মত নহে সেবিষয়ে সন্দেহ নাই, তবে 
অন্যান্য গ্রন্থে যেমন সংগ্রাহকের কৃপায় প্রক্ষেপ ও পরিবর্তন হইয়াছে, 
ইহাতেও সেইরূপ হইবার সম্ভাবনা । এই ভাষার শ্বচ্ছতা! ও স্বচ্ছন্দগতি 
প্রাচীনতার সম্পূর্ণ বিরোধী বলিয়! মনে করিবার যথেষ্ট কারণ নাই। 
বিকুদ্ধবাদীদিগের আর এক আপত্তি, প্রামাণা বৈষ্ঞবগ্রস্থ বর্ণিত ঘটনার 
সহিত কড়চার বর্ণিত কোন কোন বিষয়ের মিল নাই বরং কোন কোন 
স্থলে-বিবোধিতা দৃষ্ট হয়। এই শেষের আপত্তির সন্তোষজনক সমাধান 
বা চূড়ান্ত মীমাংসা করিবার সময় এখনও আসে নাই । তবে আংশিক 
পরিবর্তন ব1 প্রক্ষেপের অপরাধে মৌলিকতা নষ্ট হইন্তে পারে না। 
প্রক্ষেপ পরিপূর্ণ বলিয় প্রেনবিলাস পরিত্যক্ত হয় নাই। সাম্প্রদায়িক 
সঙ্কীর্ণতাকে নানাভাবে আঘাত করে বলিয়াই কডচার উপরে সকলে 
এত খডগহস্ত হইয়াছেন। এই খড়গাঘাতে কড়চা ছিন্ন ভিন্ন হইয়া 
গেলে উপরোক্ত সমুদায় মন্তব্য পরিবর্তন ও কোথায়ও বা প্রত্যাহার 
করিতে হইবে! সাহিত্য আলোচনার ফলে প্রামাণ্য আদি চৈতন্য 
চরিত হিসাবে কড়চার বর্তমান স্থান নষ্ট হইলেও, বৈষ্বসাহিত্য 
হিসাবে ইহার বিশিষ্ট স্থান চিরকাল অটুট থাকিবে । 


চৈতন্য-মঙ্গল 


চৈতন্যমঙ্গল নামে ছুই জনের দুইখানি গ্রস্থ আছে। জয়ানন্দের 
চৈতন্তমঙ্গজল ও লোচন দাসের চৈতন্তমঙ্গল। বৃন্দাবন দাসের চৈতন্য 
ভাগবতও চৈতন্যমঙ্গল নামেই রচিত হইয়াছিল, পরে বৃন্দাবনবাসী 
গোস্বামিগণ গ্রন্থের নাম চৈতন্য ভাগবত রাখেন। জয়ানন্দ বর্ধমান 


চৈতন্য-মঙ্গল ৩২৫ 


জেলায় আমাইপুর গ্রামে ১৫১১ হইতে ১৫১৩ খুষ্টাবের মধ্যে জন্ম গ্রহণ 
করেন। চৈতন্যদেব নীলাচল ফিরিয়া যাইবার সময় বদ্ধমান হইতে 
জয়ানন্দের পিতা স্থবুদ্ধি মিশ্রের বাড়ীতে উপস্থিত হন এবং জয়া- 
নন্দের নাম রাখিয়। যান। এই স্থুবুদ্ধি মিশ্র বৈষ্ণব সমাজে স্বুপরিচিত 
ছিলেন। কড়5 ও চরিতাম্বতে ইতর কথা আছে। জয়ানন্দের 
মন্ত্রপ্তর অভিরাম গোস্বামী! ১৫৩৩ খুষ্টাবে শ্রীচৈতন্তদেবের লীলা 
অবসান হয় সুতরাং জয়াণন্দ টৈতন্তদেবের কিয়ৎ্পরিমাণে সমসাময়িক 
এবং তাহার জীবন-ফাহিনীর অনেক বিষয়ের ' গ্রত্যক্ষ জ্ঞান থাকিবার 
কথা। তাহার গ্রন্থে শ্রীচৈতন্য দেবের পূর্ববপুরুষদিগের বাসস্থান, ভক্ত 
হরিদাসের বাসস্থান প্রভৃতি বিষয়ে তিনি প্রচলিত মত হইতে স্বতস্ত্ 
নৃতন মতের অবতারণা করিয়াছেন । চৈতন্দেবের তিরোধান-সম্বন্ধে 
জয়ানন্দ নুতন তত্ব প্রচার করিয়াছেন। এ-বিষয়ে কত অলৌকিকের 
কুজ্বটিকা জালে সত্য ঘটন! আবৃত হইয়া রহিয়াছে । জয়ানন্দের চৈতন্ত 
মঙ্গলে দেখিতে পাই, শ্রাচৈতন্য কার্তন করিতে করিতে ভাব সমাধিতে 
মগ্ন হন এবং জনৈক পাধদের স্কন্ধে ভর দ্রিয়। চলিতে থাকেন। এই 
সময়ে তাহার চরণ কমলে ইষ্টক বিদ্ধ হয়। তখন কোন জ্ঞান ছিল না 
কিন্তু পরে ইহার যন্ত্রণায় অস্থির হন এবং জরে আক্রান্ত হন। ছুই 
দিন পরে এই জরেই তিনি দেহরক্ষা করেন। জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলে 
হোসেন শাহের ব্রাঙ্গণদিগের উপর অত্যাচারের বিবরণ ও পিরল্য। 
অপবাগগ্রন্ত্ ব্রাহ্মণদিগের কাহিনী লিপিবদ্ধ আছে। এঈ সময়ের 
সামাজিক ও রাজনৈতিক বিপ্লবময় অবস্থার কাহিনী আর কোথায়ও 
পাওয়া যায় না। বৈষ্ণব সাহিত্য হিসাবে ইহার যে মূল্য, তদপেক্ষা 
তৎকালীন এঁতিহাসিক তত্ব বর্ণনায় ইহার মূল্য অনেক অধিক। 
জয়ানন্দের সময়ে চৈতন্তজীবনী-সঙ্বন্ধে যে সকল পুস্তক প্রচলিত আছে, 
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তাঁহার বিবরণ তাহার পুস্তকে পাওয়। যায়। বৃন্দাবন দাসের গ্রস্থের 
উল্লেখও দেখ! যায়। গোবিন্দ কন্মকারের কথাও তাহার পুস্তকে 
আছে। ভক্ত বৈষুবেরা! এই ঠতন্ত মঙ্গলকে শ্রদ্ধাপূর্ণ গণনার মধ্যে 
আনেন না। গোবিন্দের কড়চা "ও জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গল একই 
কারণে বৈষ্ণব-সমাজে অনাদ্ূত ও অবহেলিত হইয়াছে । 

লোচনদাস বদ্ধমান জেলায় কোগ্রামে বৈষ্ণববশে ১৫২৩ খৃষ্টাব্দে 
জন্ম গ্র্ণ করেন। স্ৃতরাং জয়ানন্দের কিছু পরবর্তী । চৈততন্ত- 
মঙ্গলের ভূমিকাম্ম তিনি 'আত্মশারচগ্জ দিয়াছেন! ইহাতেই তাহার 
মাতৃপিতৃকুন ও জন্স্থানের পরিচয় পাওয়া খায়। ইনি নরহরি 
সরকাবের মন্ত্র শিষ্য। ইষ্ট দেবতার আদেশে লোচনদাস চৈতন্ত- 
মঙ্গল রচনা করেন। জয়ানন্দ, লোচনদাস ও বুন্দাবন দাস ইহারা 
তিন জনেই সমসামরিক এবং গ্রন্থ রচনার়ও প্রায় সমসামফিক । একের 
গ্রন্থে অন্যের উল্লেখ দেখিতে গাওয়া যায়। লোচনদাসের চৈতন্য-মঙ্ধল 
শ্রীচৈতন্যকে বিষ্ণুর অধশাররূপে বর্ণনা করিয়াছে এবং জন্ম হইতে 
আদ্যোপান্ত দেবলালার অলৌকিক কাহিনীতে এই গ্রন্থ পরিপূর্ণ 
চৈতন্যের বাল্যলীলা, অধ্যয়ন, অধ্যাপন, সম্মযাসগ্রহণ প্রভৃতি সমুদায় 
ঘটন1 কুষ্ণলীলার অন্তরূপ কধিয়া বণিত হইয়াছে । অলৌকিকের 
কুক্বাটিকায় প্রকৃত সৌন্দর্য্য ঢাকা পড়িঙাছে। মন্ত্ষাত্রের শ্রেষ্ঠত্ব দেব- 
লীলায় প্রতিহত হইয়াছে । 

বৈষ্ণবেরা! এই গ্রস্থকে . সমাদর করিলেও চৈতন্য ভাগবত ব। 
_চরিতামৃতের মত মনে করেন না। তবে লোচনের চৈত্ন্য-মজলে 
এতিহানিক তত্ব না থাকিলে অনেক স্থলে কবিত্ব ফুটিয় উঠিয়াছে। 
নানাস্থলে অলৌকিকের মেঘমাল| ভিন্ন করিয়। মানবীয় ভাবের 
দিব্যালোক প্রকাশিত হইয়াছে । কক্ষণ রসের বর্ণনায় কবির হস্তে 
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চিত্রকরের মোহন-তুলিকা প্রকাশিত হইয়াছে । মহাপ্রভুর সন্ন্যাস 
গ্রহণের পূর্বরাত্রে শ্রীমতী বিষ্ণুপ্রয়ার সহিত তাহার যে কথোপকথন 
হইয়াছিল ও যে ব্যবশার করিয়াছিলেন, লোচনদাসের সেই বর্ণনা 
পরম রমণীয়। যেন পদাবলী সাহিত্যের রুষ্*-বিরহ-বিধুরা রাধার চিত্র 
আনিয়। উপস্থিত করিয়াছে । 

চরণ কমল পাশে, নিশ্বাস হাডিয়। পে, নেভারয়ে কাতর নয়নে । 

হিয়ার উপরে থুইয়া, বাধে ভূজলত৷ দিয়া, প্রির প্রাণনাথের চরণে । 
হুনয়নে বহে নীর, ভিদ্দিয় চিয়ার চীর, বুক বাহিয়। পড়ে ধার । 


চেতনা পাইয়া চিতে, উঠে প্রহব আচম্বিতে, বিষ্ুপ্রিয়া পুছে আরবার ॥ 
সং সং ঞ 


ক্ষি কহিব মুই ছার, আমিতভোমার সংশপার, সন্ন্যাস করিবে মোর তরে। 
তোমার নিহৃনি লহ, মরি যাব বিষ খাইগা, স্থখে তুমি বস এই ঘরে ॥ 
চৈতন্ত-মঙ্গল 'ভন্ন লোচনদাসের “ছুল্লভিলার” প্রভৃতি আরও 
কয়েকথানি গ্রস্ত আছে। ইহা ভিন্ন লোচনদাসের অনেকগুলি স্থমধুর 
পদ আছে। গৌরচন্দ্রিকার এক একটি পদ যেমন কখিস্বপূর্ণ, তেমনি 
স্থমিষ্ট | 
অমৃত মথিয়! কেবা, ননী তুলিল গো, তাহাতে গভিল গোরাদেহ। 
জগত ছানিয়া কেবা, রস নিঙ্গাড়িল গো, এক কৈল স্ুধই স্ুলেহ ॥ 
অখণ্ড বিজুরী ধারা, কেবা আউটিল গোরা, সোনার ব্রণ হৈল চিনি । 
সে চিনি মারিয়া কেবা, গাখানি মাজিল গে।, হেন বা সে গোরা অঙগখাশি ॥ 


৮০ সং 


লোচনের এই পদে চণ্ডীদাসের “সুধা ছানিয়া কেবা, ও স্থুধা 
ঢেলেছে গো, তেমতি শ্যামের চিকণ দেহ1।” এই পদের অতি 
নিকট সাদৃশ্ত আছে। আবার লোচনের “কালা বিলাঁসের হার, 
কালা গলার কাঠি, কালা কৃতায় নিতি মাল! গঁথি”ঃ প্রভৃতি পদেও 
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চণ্ডীদাসের ছায়া আছে। লোচনদাসের ভণিতাযুক্ত বিষ্ণুপ্রিয়া 
দেবীর একটা বারুমাদ্যার পদ দেখা যায় এটাও বেশ স্বন্দর; 
তবে জয়ানন্দের খাতায় পাওয়া গিয়াছে বলিয়া নগেন্দ্রনাথ বস্থ মহাশয় 
জয়ানন্দকে রচয়িতা সাবান্ত করিয়াছেন, যদ্দি৪ রচনারীতি ও বর্ণনা- 
সৌন্দধ্য এই মতের প্রতিপোষক নহে। আর একটি বিরহিণীর বার- 
মাস্যার পদ আছে সেটাতেও লোচনদাসের ভণিতা আছে । ছুইটীতেই 
লোচনদাসের রচনা-সৌন্বধ্য ও কবিত্বের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। লোচন- 
দাস শ্রীগৌরাঙ্গকে শ্রীকষ্চভাবেই দেখিয়াছিলেন বলিয়া, পূর্বববন্তী পদ- 
কর্তাদিগের শ্রীরুষ্ণভাবের সমুদাঁয় শব্দ অলঙ্কার রস বর্ণন! শ্রীগৌরাঙ্গে 
আরোপ করিয়াছেন। শ্রীগৌরাক্ষের রূপবর্ণনার পদগুলি অতি সুন্দর 
ও মধুর । এই জাতীয় কোন কোন পদে পূর্ববত্তী পদকর্তাদিগের 
ভাব ও ভাষাব পুনরাবৃত্তি থাকিলেও সকল পদেই লোচনদাসের রচনার 
বিশেষত্ব ও সৌন্দধ্য প্রতিভাত হইয়াছে । 


চৈতন্য-ভাগবত 


চৈতন্ঠ-ভাগবতত বৈষ্বদিগের পরম আদরের বস্ত। বৈষ্ণব 
ভক্তের। এই গ্রন্থ ভক্তি সহকারে নিত্য পাঠ করিয়া থাকেন । আবার 
সমসাময়িক যাবদীয় গ্রন্থে ইহার প্রশংসাপূর্ণ উল্লেখ দেখিতে পাওয়া 
যায়। লোচনদাসের ও জয়ানন্দের চৈতন্যম্ঙ্গলেও এই গ্রন্থের উল্লেখ 
আছে। চৈতন্ত-চরিভামৃতের আদিলীলা ৮ম পরিচ্ছেদে দ্ো যায় 
কুষ্ণলীলা ভাগবতে কহে বেদব্যাস। 
তন্ত লীলাতে ব্যাস বুন্দাবনদাস ॥ 


চৈতন্য-ভীগবত ৩২৯ 


বুন্দাবনদাস টৈল চৈত্তন্ত-মঙ্গল | 
যাহার শ্রবণে নাশে সর্ব অমঙ্গল ॥ 


ক খু 
নারায়ণী চৈতন্তের উচ্ছিষ্ট ভোজন। 
তার গন্তে জন্মিল শ্রী দাস বৃন্দাবন ॥ 
তার কি অদ্ভুত চৈতন্য চরিত্র বর্ণন। 
যাহার শ্রবণে হৈল শুদ্ধ ত্রিভুবন | 
সমসাময়িক লেখকগণের এইরূপ শ্রদ্ধা প্রশংসাপূর্ণ উল্লেখ বিশেষ 
ভাবে মনোধষোগ আকর্ষণ করে। যাহাহউক চৈতন্ত-চর্রিতামুতের 
বণনা! হইতে বৃন্দাবন দাসের জন্মকাহিনীরও কিছু আভাস পাওয়] যায়। 
বুন্দাবনকে দ্বিতীয় বেদব্যাস বা ব্যাস অবতার বল! হইয়াছে । চৈত্ন্ত- 
ভাগবত বৈষ্ণব-সয়াজে শ্রীম্ভাগবতের ন্যায় সমাদর, সন্মান এবং প্রতিষ্ঠা 
লাভ করিয়াছে । আবার জন্ম-বিষয়েও বুন্দাবনের ব্যাসের মত অনন্য 
সাধারণত্ব দেখা যায় । সকল মঙ্গলাচরণের পদে গ্রন্থকর্ভাদিগের কুল- 
পরিচয় ও পিতামাতার পরিচয় থাকে, কিন্তু চৈতন্তভাগবতে মাতা 
নারায়ণীর কথা আছে, কিন্তু কোথায় পিতার কথ। নাই । মাতা 
নারায়ণী শ্রীবাস পণ্ডিতের ভ্রাতুক্পুত্রী পরম্ভক্ত ও শ্রচৈতন্তের “অবশেষ 
পাত্র” বলিয়া পরিচিতা ও সমাদৃতা ছিলেন। 
বৃন্দাবন দাপ নারায়ণীর গর্তে জন্মগ্রহণ করেন। অতুলকৃষ্ণ 
গোস্বামী মহাশয় বলেন “বৃন্দাবন দাস ঠাকুর কোন গ্রামে কি অবস্থায় 
কোন শকে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহ আমরা জানিনা! এবং 
“আমাদের জানিবারও উপায় নাই।” জগবন্ধু ভদ্র মহাশয় গৌরপদ 
তরঙ্গিনীতে বৃন্দাবন দাসের জীবনকাহিনী যাহা! লিপিবদ্ধ করিয়াছেন, 
তাহা হইতে জানা যায়, শ্রীনিত্যানন্দ প্রভুর আশীর্ববাদে ও শ্রীচৈতন্তের 
উচ্ছিষ্ট ভোজন করিয়া বিধব! নারায়ণীর গত্তু হইয়াছিল এবং বৃন্দীবনের 
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জন্মের পরে নারায়ণী বাধ্য হইয়া নবদ্বীপ পরিত্যাগ করিয়া মামগাছিতে 
গিয়া বাস করেন। সাহিত্যপরিষৎ পত্রিকা বিংশ ভাগের প্রথম 

খ্যায় এবং আরুও কোন কোন গ্রন্থে বিধবা! নারায়ণীর গর্তে বৃন্দাবনের 
জন্ম বলিয়া বর্ণিত হইয়াছে । অতুলরুষ্ণ গোন্বামী মহাশয় তাহার চৈতন্থা- 
ভাগবতের পরিশিষ্টে-_*শ্রীমন্লারায়ণী দেবীর পবিভ্র গর্ভে” “তদীয় 
পবিত্র জননীর সঙ্গে” প্রভৃতি শব্দের ব্যবহার করিয়াছেন । এইরূপ 
“পবিত্র” শব্দের পুনঃ পুনঃ বাবহার বরং প্রচলিত প্রবাদেরই পরোক্ষ 
সমর্থন করে । নারায়ণীর ব্যাস-জননীর মত যদি বুন্দাবনের গর্ত- 
ধািণী হইর। থাকেন তাহাতে বৃন্দাবন বা নারায়ণী কাহারই--ভক্ত 
বৈষ্ণব মহিমা খর্ধ হর মা এবং হয়ও নাই। অতুলকুষ্ণ গোস্বামী 
মহাশয় লিখিয়াছেন, “্রীমন্নারায়ণীর কোন সময়ে বিবাহ হয়, কাহার 
সহিত কোন গ্রামে বিবাহ হয় তাহা! আমরা জানি না” থাহাহউক 
এই সকল বিষগ়ে এবং বুন্দাবনের জন্মশক গ্রন্থরচনার কাল ও দেহরক্ষার 
সময়-সন্বন্ধে নানামত আছে, এখন পর্যযস্ত কোন শেষ মীনাংস। হয় নাই। 
সাধারণতঃ ১৫০৭ থুষ্টাব্ধ তাহার জন্মপন বলিয়া অনুমিত হয়, আবার 
ক্ষীরোদবাবু ও দীনেশবাবু ১৫৩৭ খ্রীষ্টাব্দ জন্মসন বলির! নির্ধারণ 
করিয়াছেন । নারায়ণী মামগাছিতে নিরাশ্রয় অবস্থায় যখন বাস 
করিতেছিলেন তখন বাস্থদেব দ তাহাকে আশ্রয় দেন। বান্থদেব 
দত্ত বৃন্দাবনের স্থশিক্ষারও ব্যবস্থা করিয়া দেন। শ্রবাস প্রভৃতির 
জীবদ্শাতেই নারায়ণীর নিরাশ্রয় অবস্থায় শিশুপুত্র লইয়া মামগাছিতে 
বাস গৌরপদতরজিনীর বিবরণের সমর্থন করে। মামগাছিতে 
নারায়ণীর সেবাপাট এখনও বর্তমান আছে। বৃন্দাবন পরে নিত্যানন্ৰ 
প্রভুর আদেশে দেনুড়ে গিয়া বাস করেন। এই সম্বন্ধে গৌরপদ- 
তরঙ্গিনীতে ভদ্র মহাশয় একটি কাহিনী লিপিবদ্ধ করিয়াছেন । 
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নিত্যানন্দের সহিত অদ্বৈত প্রভৃতি ভক্তগণ নীলাঁচলে যাইতেছিলেন, 
বৃন্দাবনও সেই সঙ্গে ছিলেন। নবদ্বীপের সাত আট ক্রোশ পশ্চিমে 
বর্ধমান জিলার দেন্চড় গ্রামে আসিয়া যাত্রীগণ স্নান ভোজন করেন। 
নিত্যানন্দ মুগশুদ্ধি চাহিলে শিষ্য বৃন্দাবন অবিলম্বে পূর্বদিনের সঞ্চিত 
একটা হরীতকী প্রদান করেন। নিত্যানন্দ তাহার বিষয়ী স্থল 
সঞ্চয় বুদ্ধি দেখিয়! বৃন্বাবনকে সঙ্গে যাইতে নিষেধ করেন এবং দেলুড়ে 
থাকিয়া মভাপ্রভূর নেব। প্রকাশ ও লাল। বর্ণনা করিতে আদেশ করেন। 
গুরুর আদেশে বৃন্দাবন সেখানে থাকিয়া গবগ্রহ সেবা নামসংকীর্তন ও 
ভজনমাধন করিয়। জীবনের অবশিষ্ট কাপ অতিবাহিত করেন। 
উপরোক্ত কাহিনী সত্য হইলে জন্মকাল-সন্বন্ধে নৃত্তন তত্ব গাওয়া যায় । 
তবে লীলাবর্ণনের সমর চৈতন্য-ভাগবতে তিনি নানাস্থানে আক্ষেপ 
করিয়াছেন “হইল পাপিষ্ঠ জন্ম না হৈল খন” । এই আক্ষেপ 
পূর্ব্বোস্ত কাহিনীর তেমন সমর্থন করে না। দেলুড়ে বুন্দাবনের 
সেবাপাট এখনও বর্তমান আছে । 
“হষ্টদেব বন্দো মোর নিভানন্দ রার়। 
চৈতন্য কীর্তন স্ফুবে যাহার রুপায় ॥” 

দেচছড়ে নিত্যানন্দের আদেশে বুন্দাবন চৈতন্যমঙ্গল বা দৈতন্য 
ভাগবত রচনা করেন। “নিত্যানন স্বরূপের আজ্ঞা করি শিরে। 
সুত্রমাত্র লিখি আমি রূপা অন্ুসাবে ॥% তিনি “বৈষ্ণব বন্দনা” 
“নিত্যানন্দ বংশাবলী বা নিত্যানন্দ বংশবিস্তার” প্রভৃতি আরও 
' কয়েকখানি গ্রন্থ রটনা করেন। এতস্িন্ন তাহার রচিত অনেক 
ক্ষন্দর পদাবলী আছে । যাহাহ্‌উক দীর্ঘকাল ধরিয়া বুন্দাবন দাস 
তৈষ্ণব-সমাজে ভক্ত বৈষ্ণব ভাবে পরম সমাদর এ বিশিষ্ট সম্মান 
লাভ করিয়াছিলেন । তিনি নরোত্তম ঠাকুরের শিমন্ত্রণে খেতুবির 
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মহোত্সবে গ্রিয়াছিলেন | কবে তিনি দেহরক্ষা করেন এখনও তাহ! 
নিণীত হয় নাই তবে তিনি দীর্ঘজীবী ছিলেন । কেহ কেহ অন্থমান 
করেন তিনি ৮২ বৎসর জীবিত ছিলেন । 

চৈতন্-ভাগবত অতি স্থুবৃহৎ্ গ্রন্থ। আদিখণ্ডে দ্বাদশ, মধ্যখণ্ডে 
ষড়বিংশ ও অন্তথণ্ডে একাদশ অধ্যায় আছে । প্রথমে বৃন্দাবন তাহার 
পুস্তকের বণিত বিষয়ের সংক্ষিপ্ সুচী দিয়াছেন | পরে শ্রীচৈতন্তের সম- 
সাময়িক বৈষ্ণব-ভক্তগণের আবিভাব ও যুগাবতারের প্রয়োজনীয়তা 
বর্ণনা করিয়াছেন। তাহার পুস্তকে শতাধিক বৈষ্ণবভক্তের প্রসর্জ- 
ক্রমে উল্লেখ ও তন্মধ্যে অনেকের সংক্ষেপ পরিচয় ও জীবনকাহিনী 
লিপিবদ্ধ আছে। শ্রীচৈতন্তের জন্ম হইতে আরম্ভ করিয়া সম্যাস- 
গ্রহণের পূর্বব পধ্যন্ত অতি স্ুবিস্তৃত বর্ণনা আছে । শেষ খণ্ডে মহাপ্রভূর 
শেন লীলা আদ্যোপান্ত বণিত হয় নাই। চৈতন্যচরিতামুত এই 
অভাব পূরণ করিয়াছে । এই গ্রস্থের বিষয় আলোচনা করিবার পূর্বের 
দ্রীনেশবানুর সমালোচনা উদ্ধার করিতেছি । “চতন্ত প্রভূর তিবো- 
ধানের পর তাহার জীবন-সম্বন্ধে অনেক অলৌকিক উপাখ্যান প্রচলিত 
হউয়াছিল। বুন্দাবন দাস লেখনী দ্বারা ঘটনারাশি আয়ত করিতে 
জানিন্তেন ; তাহার বণিত ঘটনার স্থুবিষ্তার সমতটক্ষেত্রে মধ্যে মধ্যে 
অলৌকিক গল্পের উপলখণ্ড বাছিয়া ফেলিয়। পাঠক সত্যের পথ পরিক্ষার 
রাখিতে পারেন। কিন্তু লোচনদাসে« পুস্তক অন্তরূপ, চৈতন্থাগ্রভু- 
সম্বন্ধে অলৌকিক গল্পগুলি তাহার কল্পনার চক্ষু হরিঘর্ণ করিয়া দিয়াছিল, 
তিনি ঘটনা প্ররুতবর্ণে ফলাইতে পারেন নাই, তাহার পুস্তক হইতে" 
গল্লাংশ ছকিয়া ফেলিয়া নিম্মল সত্যাংশ গ্রহণ করা এককরূপ অসম্ভব। 
তাহার পুস্তক ইতিহাসের মলাট দেওয়া খাঁটি কল্পনার দ্রব্য । বৃন্দাবন 
দাস যুগাবতারের আবশ্ঠকত| কেমন সুন্দরভাবে দেখাইয়া চৈতন্ডদেবের 
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আবির্ভাব নির্দেশ করিয়াছেন তাহা আমবা! দেখিয়াছি । কিন্তু লোচন- 
দাস গোলোকধামে রুল্সিণী ও শ্রীকৃষ্ণের কল্পিত কথোপকথন অবলম্বন 
করিয়া চৈতন্যদেবের আবির্ভাব ব্যাখ্যা করিয়াছেন। চৈতন্যমঙ্গলের 
আদি হইতে অন্ত পর্যন্ত কেবল দ্েবলীল1; মানুষী মৃহিমার শরেষ্ঠত্বই 
যে প্রকৃত দেবত্ব লোচনদান তাহ! উপলব্ধি করিতে পারেন নাই ।» 
"বৃন্দাবন দাস সততই চৈতন্যদেবকে ভাগবতের লীলা দ্বার আয়ত্ত 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন ** চৈতন্তলীলার সঙ্গে কৃষ্ণলীলার রেখায় 
রেখায় মিল রাখিতে চেষ্টা করিয়াছেন” এই রেখায় রেখায় মিল 
রাখিতে গিয়া চৈতন্তজীবনীর মানুষী মহিমা সম্পূর্ণ খর্ব হইয়া গিয়াছে । 
অলোৌকিকের আশ্রয়ে উজ্জ্বল করিতে গিয়া অনেকস্থলে লৌকিকের 
স্বাভীবি* সৌন্দর্ধ্য নিতান্ত স্ান হইয়া পড়িম়াছে। শ্রীচৈতন্তের জন্ম 
হইতে আরম্ভ করিয়া সকল ঘটনার ভিতরে বৃন্দাবন তাহার মনঃকলিত 
স্ত্রের সার্থকতা সন্ধান করিয়াছেন। তাই শ্রীচৈতন্যের ষড়তভুজমৃত্তি 
প্রদর্শন, স্থদর্শন চক্র স্মরণ ও নানা অবতাব মৃত্তি প্রদর্শন প্রভৃতি বিশদ 
ভাবে বর্ণনা করিয়াছেন। তাই অনেক স্থলে শ্রীচৈতন্যের দেবোপম 
চরিত্র মহিমা ও ভক্তি ব্যাকুলতার উচ্ছাস সৌন্দধ্য পরিস্ফুট হইবার 
সম্পূর্ণ অবকাশ পায় নাই। 

শ্রীচৈতন্যের তিরোভাবের অব্যবহিত পরে নিশ্চয়ই তাহার নিজের 
ও ভক্তপরিকরদিগের জীবনকাহিনী লইয়া নানা অলৌকিক গল্প 
রচিত হইয়াছিল । বৃন্দাবন দাস সেইগুলি শুনিয়! তাহার গ্রন্থে স্থান 
_দ্বিয়াছেন আবার নিজেও নিজের পূর্ব কথিত স্ত্র তাত্পধ্য রক্ষা 
করিতে গিয়। নিজের বিশ্বাস মতে নানা অলৌকিক কাহিনী লিপিবদ্ধ 
করিয়াছেন। শ্রীমস্ভাগবতের যুগাবতার প্রয়োজনীয়তা প্রতিপাদক 
শ্রোকগুলি সুত্র করিয়া শ্রীচৈতন্ব ও তৎকালীন বৈষ্কবতক্তদিগের 


৩৩৪ বৈষ্ণব-সাহিত্য 

আবির্ভাব স্ুন্দররূপে বর্ণনা! করিয়াছেন । মহাপুরুষদিগের আবির্ভাবের 
সঙ্গে বুগে যুগে ভক্তসাধকমণ্ডলী আবিভূর্তি হইয়া ভাভাদের নব 
প্রেরণাকে জীবন্ত ও সার্থক করিতেছেন এবং আপনাদের জীবনে সেই 


সমরকাঁর শ্রেষ্ঠ আদর্শ গ্রঃণ ও সাধন করিয়া মাঁনবস্মাজকে সেই" 


আদর্শ অনভসরণে অন্ুপ্রেরিত করিতেছেন । আমরা এই সকল সাধক- 
দিগকে এবং মহাপুরুষদিগকে আমাদেরই মত দাভষ জানিতে পাবিলে 
কত আশ হর, কত উৎসাহ, সাস্বন পাত! মভাপুরুষেধাও দেবতু বা 
ঈশ্বরত্ব আরোপে বিশেষ বিরক্তি প্রকাশ করিয়া থাকেন। গোবিন্দের 
কড়চায় দেখ! যায়, বান্রদেব সার্বভৌম শ্লীচৈতন্তকে ঈশ্বর জ্ঞানে ্তবস্ত্তি 
করিলে তিনি অত্যন্ত বিরক্ত হইয়াছিলেন। টঠৈতন্তচরিতামৃতে দেখা 
যায় তাহাকে ঈশ্বর বলাতে তিন সামান্া সন্্যাসা বলিয়া পরিচয় দিয়া- 
ছিলেন আবার চৈতন্তভাগবতেব অন্তযখণ্ড ভূতীয় অধ্যায়ে দেখা যায় 
তিনি সন্যাপী বলির! পরিচয় দিতেও কুষ্ঠিত হইতেছেন এবং সার্ধভৌদের 
নিকট বলিতেছেন “কুপাকর যেন মোর কুষ্খে হয় মতি 1৮ যাহা 
হউক চৈত্ন্ভাগবে গ্রস্থকারের অলৌকিকত্বে ও অবতারবাদে 
অকপট প্রগাঢ বিশ্বাস সকল অলৌকিক উপাখ্যানকে সমুজ্জল 
করিয়াছে । 

সবতারের প্রয়োজনীয়তা, ভক্ভিতত্ব, ভক্তমাহ্াত্ম, তীর্থমাহাত্, নাম- 
মাহাত্ম, সাধ সঙ্গের প্রভাব, শ্রীরুষ্ণ কুপাব্যতীত শ্রীকষ্ণতত্বের দুজ্ঞেয়তা 
প্রভৃতি বৈষ্ণবস্মাজের অনেক জ্ঞাতব)তত্ব সনিবেশিত হইয়াছে । 
শ্রীচৈতন্যের সন্না'ন গ্রণণ পর্য্স্ত যাবদীয় লীল! বিস্তৃতভাবে বর্ধিত হইয়াছে । 
"ভক্তদিগে: সহিত মহাপ্রভু যে নানা কথোপকথন ও লীলা করিয়! 


ছিলেন তাশ্ার বিশদ বর্ণন। এই গ্রন্তকে উপাদেয় করিয়াছে । এতত্িত্ন- 


তৎকালীন বঙ্গসমাজের রাজনৈতিক ও সামাজিক ইতিহাসের নানা 
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উপকরণ এই গ্রন্থের মধ্যে ইতন্ততঃ বিক্ষিপ্ত গহিয়াছে। ভক্ত টব 
ধেমন শ্রীশ্রচৈতন্ত ও শ্ীগ্রুনিত্যানন্দ প্রভুর ভাগবভী মহিমা ও ভক্তি 
ধশ্মের প্রতিষ্ঠা এবং ভক্তিতত্ব প্রভৃতি নানা জ্ঞাতব্য বিষয়ের বর্ণনামূলক 
বলিয়। চৈতন্তভাগবতকে সমাদর করেন তেমনি তত্বান্বেষী সাহিত্যসেবীও 
এই গ্রন্থকে তৎকালন বিবিধতত্বের আধার বশিয়। সমাদর করিবেন। 
এই গ্রন্থ প্রায় একই ছন্দে রচিত । উহার ভাষা অতান্ত সাধারণ 
রকমের। আদিখণ্ড তৃতীর ও পঞ্চম অধ্যায় মধ্যখণ্ড ষ্ঠ অধ্যায় 
প্রভৃতিতে স্থানে স্থানে বণ বণনায় বে একটু বণনা-সৌন্দধ্য আছে, 
তভ়িন্ন বিশেষ কোন্‌ কবিত্ব নাই। ভক্তবৈঞবের সরল বিশ্বাসপূর্ণ 
বর্ণনা ইহাকে উজ্জল করিয়াছে । কোথাদও কোন প্রকারের 
কৃত্রিমতা বা আডষ্রগাব নাই । লেখকের প্রাণে ফেটা যেমন্ভাবে 
উপস্থিত হুহয়াছে, অকপটে (তিনি ভাহা সরল জাষাব বাঁলয়। গিয়াছেন | 
দুইজনে পথে পড়ি গড়াগাড় যায় । 
যাহারে যে পার, সেঈ তাহারে কিলায় ॥ 
ক্গণে দুইজনে গাত, ক্ষণে ধসে চুলে। 
'চকার বকার" শব্দ উচ্চ কার বোলে ॥ 
মধ্যখণ্ড ১৩ অধ্যায়! 
খোলাবেচ। শরীর যায়েন সেই পথে । 
দির্ঘ কবি হবি নাম বলিতে বলতে ॥ 
রঃ য় নি 
কোন পাপাবলে *হের দেখ ভাই সব। 
খোলাবেচ। মুনিসাও হইল বৈষ্ণব ॥ 
পরিধান বন্ত্র নাহি পেটে নাই ভাত। 


লোকেরে জানায় ভাব হহণ আমাত ॥ 
মধ্যথণ্ড ২৩ অধ্যায়। 


৫৩৬ বৈষ্ঞব-সাহিত্য 


অবৈষ্ণব ও বৈষ্বদ্ধেষীদিগের প্রতি বৃন্দাবন দাস তীব্র কট,ক্তি 
প্রয়োগ করিয়াছেন। অনেকস্থলে এই কট,ক্তির অসংযত ভাষা বৈষ্ণব- 
জনোচিত বিনয় কেন সাধারণ ভদ্রতাকেও অতিক্রম করিয়াছে । তবে 
হয়ত তখনকার দিনে ক্রোধের ভাষা তখনকার ভদ্রলোকদের মুখেও 
এ আকারেই প্রকাশ পাইত। এখন এ ভাষায় ক্রোধ প্রকাশ গ্রামা 
সত্রীজনোচিত বলিয়! বিবেচিত হইতেছে । মাতা নারায়ণীর প্রতি 
শ্রীচৈতন্যের বিশেষ কৃপা হওয়ায় তিনি উচ্ছিষ্ট প্রসাদ পাইয়া ছিলেন 
এবং অজ্ঞান বালিকা হইয়াও শ্রীচৈতন্যের কৃপায় কৃষ্ণ বলিয়া কাদিয়া 
ছিলেন এবং গৌরাঙ্গের অবশেষ পাত্র বলিয়া বিদ্দিত ছিলেন। এইসব 
কথায় যাহার প্রত্যয় না হয়, সদ্য সদ্য তাহার সুনিশ্চিত অধঃপাত 
হইবে একথা বিনয়ের লক্ষণ না হইলেও, পুত্রের দুখে মাতার বিষয়ের 
কথা বলিয়। উপেক্ষা করা চলে, কিন্তু কথায় কথায় পাষণীদের অধঃপাঁত 
সর্বনাশ হউক বলিলে নিতান্ত ক্রোধান্ধ স্ত্রীলোকের ভাষা বলিয়া 
প্রতীয়মান হয়। 

তখনকার বৈষ্ণবদ্েষীর। যেভাবে নাম সন্বীর্ভন প্রভৃতির 
সমালোচনা করিতেন তাহার বিবরণ মধ্যখণ্ডের দ্বিতীয় ও অষ্টম 
অধ্যায়ে দেখা যায়। আবার অবৈষ্ণব পঞ্ডিতের1 কদর্থ করিয়া ভক্তি 
ধশ্মপ্রচারে যে ব্যাঘাত উপস্থিত করিতেন তাহ! মধ্যখণ্ডের ত্রয়োবিংশ 
অধ্যায়ে দেখিতে পাওয়া যায়, কিন্তু ইহ! হইতে তীব্র কট,ক্তি ও অনংযত 
ভাষা প্রয়োগের প্রয়োজনীয়তা প্রতিপন্ন হয় না। তথাপি কথায় 
কথায় সর্বনাশ অধঃপাত ত আছেই--তার উপরে অনেকস্থলে 

এত পরিহারেও যে পাপী নিন্দা করে। 
তবে লাথি মারো তার শিরের উপরে ॥ 
এই অতি হীনজনোচিত ভাঘার প্রয়োগ আছে। 
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তখনকার দিনে নূতন বৈষ্ণব সমাজের প্রতি যথাসম্ভব অত্যাচার 
হইয়াছিল এবং হয়ত টৈষ্বদিগের নানা লাঞ্চনাও হইয়াছিল, 
কিন্তু তাই বলিয়া চৈতন্তভাগবতে তাহার ফলম্বরূপ ক্রোধান্ব 
সংযত ভাষার মসীচিত্র দেখিতে ইচ্ছা করে না। এই ভাগবতের 
নানা স্থলে পুণ্য কথা শুনিলে রুষ্ণপাদপদ্মে বাস, বৈকুগপ্রাপ্তি, সংসার- 
বন্ধন, মুক্তি, প্রভৃতি ফল সম্ভাবনার নির্দেশ করিয়া পদ রচনা আছে। 
এই প্রলোভন ও বিশ্বাস না করিলে সদ্য অধঃপাতে যাঁওয়ার তাড়না 
উভয়ই এক গোত্রের । 
চৈতন্ত-ভাগবতে টচৈতন্য-লীলার শেষভাগ সম্পূর্ণরূপে বর্ণিত হয় 
নাই। 
বিস্তার করিয়া! কিছু সঙ্কোচ হৈল মন। 
স্তত্র পুত কোন লীলা না কল বর্ণন | 
নিত্যানন্দ লীলা বর্ণনে হইল আবেশু। 
চৈতন্যের শেষ লীল। রহিল অবশেষ ॥ (টৈতন্য চরিতামৃত) 
ভাগবতের অস্তখণ্ডে একাদশ অর্থাৎ শেষ অধ্যায়ে শ্রীশ্রীচৈতন্তদেবের 
প্রেমাবেশে কূপের মধ্যে পতন এবং কূপ হইতে উত্তোলনের বর্ণনা 
আছে। তারপরে আর বিশেষ কিছু বিবরণ পাওয়া যায় না। এই বর্ণনা 
জয়ানন্দের বর্ণিত তিরোধান কাহিনীর কিয়ৎ্পরিমাণে সমর্থন করে । 
অতুলকৃষ্ণ গোস্বামী মহাশয় লিখিয়াছেন, চৈতন্যভাগবতের কিয়দংশ 
লু্ত হইয়াছে বৈষ্ঞব-সমাজে শ্রীমদ্তাগবতের গ্যায় চৈতন্যভাগবতের 
পাঠ ও ব্যাখ্য। প্রচলন ছিল । বৃন্দাবনবাসী বৈষ্ণবগণ এই পাঠ ও ব্যাখ্যা 
শ্রদ্ধা-ভক্তির সহিত শ্রবণ করিতেন। তদবধি ঠচত্তন্যভাগবত সকল 
বৈষ্ণবের পরম প্রিয় ও শ্রদ্ধার সহিত নিত্যপাঠ্য-গ্রহ্থ হইয়া রহিয়াছে । 


২ 


চৈতন্য-চরিতাম্ৃত 


বৈষ্ণবচরিতসাহিত্যের সর্ধবশ্েষ্ট গ্রন্থ চৈতন্তচরিতামতের আলোচনায় 
প্রবৃত্ত হইবার পূর্যেব রচয়িতা কৃষ্দাস কবিরাজ গোস্বামীর জীবন- 
কাহিনী সংক্ষেপে উল্লেখ করিতেছি । ইনি বৈদ্যবংশীয়; নৈহাটার 
সন্গিকটে ঝামটপুর গ্রামে ইহার জন্ম হয়। ইহার জন্মকাল এখনও 
স্বনিণীত হয় নাই, কেহ বলেন ১৪৯৬ খুষ্টাব্ব, কেহ তাহার কয়েক বৎসর 
পরে নিদ্দেশ করেন। ইনি শৈশবকালে পিতৃমাতৃহীন হন। অনেক 
কষ্টে বিদ্যা উপার্জন করেন। নিত্যানন্দ প্রভুর আদেশে বৃন্দাবনে 
গমন করেন। ইনি কখন দার পরিগ্রহ করেন নাই। সেখানে জীব 
গোম্বামী প্রভৃতি স্থপ্রসিদ্ধ ছয়জন বৈষ্ণবাচাধ্যদিগের নিকট ভাগবতাদি 
শাস্ত্র অধ্যয়ন করেন। তিনি দীর্ঘজীবী ছিলেন। তিনি যে বহু শাস্ত্রবিৎ 
ও স্থপপ্ডিত ছিলেন তাহার গ্রন্থেই তাহার সুস্পষ্ট পরিচয় পাওয়] যায়। 
বন্দাবনের বৈষ্চবগণের অনুরোধে কবিরাজ গোস্বামী চৈতন্যদেবের 
শেষলীল! বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করিবার ভার গ্রহণ করেন । তখন তাহার 
বৃদ্ধাবস্থা । কিন্তু এই অনুরোধ টবাদ্দেশের মত তাহাকে অন্গপ্রাণিত 
করিল। ঠৈতন্তভাগবত, কড়চা, চৈতন্তচন্দ্রোদয় নাটক অবলম্বন করিয়া 
ও বৈষ্ণবাচাধ্যদ্িগের নিকট মৌখিক বৃত্তান্ত অবগত হইয়াঁ-অতিশয় 
শ্রম ও অধ্যবসায়ের সহিত এই চরিতামুত গ্রন্থ রচনা করেন। সাত 
বৎসরে ( ১৫৮২ খুষ্টাব্ে ) এই গ্রন্থ সমাপ্ত হয়। তখন এই গ্রন্থ গৌড়ে 
প্রেরিত হয় । পথে বনবিষুণপুরে এই গ্রন্থ ও অন্যান্য ভক্তিগ্রস্থ দস্থ্যগণ 
লুণ্ঠন করে। এই সংবাদ বুন্দাবনে. পৌছিলে বৈষ্ঞবাচাধ্যগণ পরম 
দুঃখিত হইলেন । আর যিনি বুদ্ধ বয়সে ভগ্রদেহে প্রাণাস্ত করিয়া 


চৈতন্য-চরিতামত ৩৩৯ 
চরিতাম্বত রচনা করিয়াছিলেন সেই কৃষ্ণদাস কবিরাজ গোত্বামী-_ 
এই শোকে প্রাণ পরিত্যাগ করিলেন। অনেকে পুত্র শোকেও প্রাণ 
ত্যাগ করে না, আর বৃদ্ধ কবিরাজ গোস্বামী শেষ জীবনের বহু প্রাণান্ত 
শঅম ও অধ্যবসায়ের ফল বৈষ্ণবসেবায় উৎসর্গাকুত চরিতামৃতগ্স্ 
অপহরণ সহ্হ করিতে পারিলেন না। পরে এই গ্রন্থের উদ্ধার হয় 
এবং দেশব্যাপী প্রতিষ্ঠাও লাভ করে। বিশ্বনাথ চক্রবর্তী এই 
পুন্তকের সংস্কৃত টীকা প্রণয়ন করেন। বৈষ্ণব সমাজে এখনও 
এই পুস্তক রীতিমত পূজিত হইয়া থাকে । ছুঃখের বিষয় কবিরাজ 
গোস্বামী__তাহার গ্রন্থের এই অতুলনীয় সমাদর ও প্রতিষ্ঠা দেখিয়া 
যাইতে পারেন নাই। গ্রন্থের নাম সম্পূর্ণ সার্থক হইয়াছে। এতভি্ 
কধিরাজ গোস্বামী গোবিন্দলীলাম্বত প্রভৃতি কয়েকখানি সংস্কৃত 
গ্রন্থ এবং কর্ণামুতের টাকা ও রাগমালা, প্রেমরত্বাবলী, বৈষ্ণবাষ্টীক 
প্রভৃতি কয়েকখানি গ্রস্থ রচনা! করেন । 

চৈতন্তচরিতাম্ৃত বৈষ্ণব সমাজের কেন বাঙ্গালী মত্রেরই বড় 
আদরের সামগ্রী। কোন দেশের চরিতাখ্যান রচনায় এমন নিপুণতা, 
এমন সৌন্দধ্য, এমন পাণ্তিত্য প্রকাশিত হয় নাই। ইহা একদিকে 
শ্রচৈতন্টের জীবন-কাহিনী-_অন্যদিকে তেমনি শ্রীচৈতন্তের ব্যাখ্যাত 
বৈষ্ণব ধন্মের মূল তত্বগুলির দার্শনিক ব্যাখ্যা, আবার সঙ্গে সঙ্গে বৈষ্ণব 
ধন্মের অস্তঃ প্রকৃতির বিশ্লেষণ ও সাধনভজনের নানা! উপদেশ, আবার 
প্রেম ভক্তি বিনয়ের অপূর্ব ছবি। চৈতন্য চরিতের থে যে অংশ 
কঁড়চায়, চৈতন্যমঙ্গলে, চৈতনাভাগবতে পরিস্ফুট হয় নাই--সেই সেই 
অংশ বৃদ্ধ কবিরাজের নিপুণ তুলিকাম্পর্শে অপূর্ব শোভা মগ্ডিত হইয়া 
চরিতাম্বতে প্রতিভাসিত হইয়াছে । বৈষ্ণব ধর্খের মূল তত্বগুলির 
দার্শনিক ভিত্তি তাহার নিকট সুম্পষ্ট ছিল বলিয়া তিনি পরম গৌরবে 


৩৪ ০ বৈষ্ব-সাহিত্য 


উজ্জ্লভাবে দার্শনিক তত্ব প্রতিষ্ঠা করিতে পারিয়াছেন ৷ রামানন্দের 
সঙ্গে বিচারের বর্ণনায় কবিরাজের পাণ্ডিত্য ও বৈষ্ণব সাধনতত্বজ্ঞান 
চমৎকার ভাবে প্রকাশিত হইয়াছে। প্রেম ভক্তির গভীর তত্ব বিচারে 
কি নিপুণতা৷ কি পাণ্ডিত্য প্রকাশিত হইয়াছে । পদাবলীতে যাহার 

ত মাত্র ছিল, পূর্ববর্তীগণ যাহার মধুগন্ধেই লুব্ধ হইয়াছিলেন অথচ 
সাক্ষাৎ দর্শন লাভ করিতে পারেন নাই, সেই অতি অপূর্ব তত্ব স্ন্দররূপে 
বিবৃত হইয়াছে । ভক্তি ধন্মের আর সব পর্যায় অতি বাহিরের 
জিনিস, শুধু রাধ। প্রেমই সাধ্য শিরোমণি বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন । 
কৃ প্রেমে ভাবিত যার চিত্তেক্ত্রিয়কায় তার প্রেষ্ই প্রেমসার 
--মহাভাবচিন্তামণি | 

শ্রীচৈতন্যের দিব্যোম্সাদ বর্ণনার চিত্র সাহিত্যের ভাগ্ডারে অমূল্য 
সঞ্চয়। শ্রীচৈতন্যের শেষ জীবনে যে মহাঁভাব চিরস্থায়ী হইয়া তাহার 
জীবনকে অধিকার করিয়াছিল সেই ভাববিহবলতার ক্রমবিকাশ 
চরিতামৃতে অতি স্থন্দররূপে চিত্রিত হইয়াছে । গ্রন্থের বর্ণনায় ভক্তকে 
যেন প্রত্যক্ষ করি-_প্রেমোন্মভ্ততা যেন সম্মুখে উপস্থিত হয়। ভক্তিধন্থের 
যে সকল তত্ব বাহিরে স্থত্র রূপে পড়িয়াছিল শ্রীচৈতন্য সেই ভক্তিধশ্মের 
গ্ররূত স্বরূপ লক্ষণ নিজের জীবনে ও ধশ্ম মতে জীবন্তভাবে প্রকাশিত 
করিলেন। কবিরাজ গোস্বামী ভক্তি শাস্ত্র ও চৈতন্তজীবনকাহিনী 
মন্থন করিয়া সেই তত্ব বস্ত জীবন্ত সতা সুন্দর ও সহজলভ্য করিলেন । 
আমাদের চক্ষু কর্ণাদি সমুদ্র ইন্দ্রিয়, এই দেহ মন প্রাণ, তাহার অধিষ্ঠানু 
ভূমি। আমাদের দর্শন শ্রবণাদি ব্যাপারে ইন্দ্রিয়াদি যোগে সকল বিষয় 
গ্রহণের সঙ্গে তাহার প্রবর্তন ও বিদ্যমানত। অনুভব করি। আমা? 
সকল ইন্দ্রিয়, সকল ভোগ, সকল বাহিরের বস্তু, সকল অন্তরের বস্তু সেই 
রসম্বরূপের সহিত নিত্য সংযোগের উপায় হুইয়৷ রহিয়াছে । 


চৈতন্য-চরিতামত ৩৪১ 


রায় কহে চরণ রথ হাদয় সারথি । 
যাহা লঞা যায় তাহ। যায় জীব বঘী॥ 
কুষ্দাস বৈষ্ণবধম্ম জীবনে অনুষ্ঠান করিয়াছিলেন আবার তত্ববস্তর 
নহিতও স্থপরিচিত ছিলেন, কাজেই তীহার গ্রন্থে বৈষ্ণব সাধনের তত্ব 
নিদেশ স্বরূপ লক্ষণ বিচার এত স্থন্দর রূপে প্রকটিত হইয়াছে । আদি- 
লীলার প্রথমেই বৈষ্ণব ধন্ম তত্ব বিবৃত হইয়াছে । পূর্ব পূর্ব্ব অধ্যায়ে 
সেই সব অংশ উদ্ধত হইয়াছে। 
বাহ অভ্যন্তর ইহার ছুইত পাধন। 
বাহা সাধক দেহে করে শ্রবণ কীর্তন ॥ 
মনে নিজ সিদ্ধ দেহ করিয়া! ভাবন। 
রাজি দিন করে ত্রজে কৃষ্ণের সেবন ॥ 
_ মেধ্য লীলা ২২শ অধ্যায়) 
রামানন্দ রায়ের সহিত বিচারে বৈষ্ণব ধর্মতত্ব হ্বন্দররূপে ব্যাখ্যা 
হইয়াছে, আবার রূপ সনাতনের প্রতি উপদেশে তত্বাঙ্গের সহিত সামগ্রস্য 
রক্ষা করিয়া ভজন সাধনের নান! উপদেশ বিবৃত হইয়াছে। এইগগুলি পূর্বব 
অধ্যায়ে উদ্দ,ত হইয়াছে। এইরূপ নানা স্থলে বৈষ্ণবধধর্মতত্ব চরিতামবতে 
বিবৃত ও ব্যাখ্যাত হইয়াছে। মধ্য লীলার ১৬ অধ্যায়ে বৈফব লক্ষণ 
কি সুন্দরভাবে বর্ণিত হইয়াছে । 
বাহার দর্শনে মুখে আইসে কৃষ্ণনাম। 
তাহারে জানিও তুমি বৈষ্ণব প্রধান ॥ 
রুষ্ধদাস এই গ্রন্থে বৈষণবোচিত বিনয়ের পরাকাষ্ঠা দেখাইয়াছেন। 
“চৈতন্য চরিতামুত যেই জন শুনে । 
তাহার চরণ ধুঞা করো মুঞ্ি পানে ॥ 


৬ চি ক ৪ 


৩৪২ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


আতা পদ রেণু করে৷ মস্তক ভূষণ। 
তোমর1 এ অমুত পিলে সফল হয় শ্রম ॥” 

চৈতন্য চরিতামৃত বৈষ্ণবধন্ম তত্ব-পিপাসীর পক্ষে অমৃত স্বরূপ 
জগতের চরিত সাহিত্যে অতুলনীয় । এই গ্রন্থের আদি লীলায় ১৭ মধ্য 
লীলায় ২৫ ও অন্ত লীলায় ২০ পরিচ্ছেদ আছে । রামনারায়ণ বিদ্যারত্ব 
মহাশয়ের পাঠকে অবলম্বন করিয়া ষে সকল সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছে 
তাহাতে শ্লোক সংখ্যা ৬১৩৬ নিদিষ্ট হইয়াছে । তবে এই শ্লোক সংখ্যা 
নিদ্দেশে কিছু বিশেষত আছে । অনেক স্থলে পয়ারের ৪ লাইন একটা 
শ্লোক বলিয়া ধরা হইয়াছে । যথ1--আদি লীলা] ১১।১৩।১৪ পরিচ্ছেদ মধ্য 
লীলা ১৩।১৯ পরিচ্ছেদ প্রভৃতি ; আবার কোনও কোনও স্থলে ৮০ 
লাইনেও একটা শ্লোক বলিয়া ধরা হইয়াছে যথা--অস্ত লীল! ৪র্থ পরিচ্ছেদ 
প্রভৃতি । সুতরাং এগ্তলির নূতন করিয়া সংখ্য৷ নির্দেশ করিলে দীনেশ 
বাবুর কথিত ১২০৫১ শ্লোক সংখ্যা হইতে পারে । এই গ্রন্থে শ্রীদচ্ভাগবত 
গীতা! পুরাণ প্রভৃতি হইতে নান। ভাবোপযোগী প্লোক সংগৃহীত হইয়াছে। 
উদ্ধত শ্লোক হইতে কবিরাজ গোস্বামীর প্রগাঢ় পাগ্ডিত্যের পরিচয় 
পাওয়া যায়। চৈত্ন্তচরিতামুতে যে যে গ্রন্থ হইতে শ্লোক উদ্ধার 
কর। হইয়াছে ভদ্র মহাশয় একটী তালিকা প্রস্তত করিয়াছিলেন । সেই 
তালিক। হইতে দেখা খায় শ্রমদ্তাগবত গীতা,বেদান্ত, দর্শন ও মনু সংহিতা 
এবং ব্রহ্ম বৈবর্ত পুরাণ প্রভৃতি ১৮ খানি পুরাণ, তন্ত্র ও অন্য শাস্তগ্রস্থ, 
অমরকোষ, রঘুবংশ, শবুস্তলা প্রভৃতি ১২ খানি প্রাচীন সাহিত্যে 4 
গ্রস্থ এবং তৎকাল প্রচলিত অন্তান্ত ২৬ খানি বৈষ্ণব সাহিত্যের রস 
হইতে অতি নিপুণতার সহিত উপযোগিতান্যায়ী শ্লোক উদ্ধত 
হইয়াছে । ইহ] ভিন্ন কৃষ্ছদাসের নিজের রচিত অনেক সংস্কৃত ক্লোক 
সংযোজিত হইয়াছে । 
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স্বরূপ লক্ষণ, বিশেষ লক্ষণ, তটস্থ লক্ষণ, সামান্য লক্ষণ, অনুবাদ, 
বিধেয়, বিগ্রহ, বিভূতি, বিকার, পঞ্চতব, নির্বিবশেষ তত্ব, সবিশেষ, 
মীয়াভাস, অঙ্গাভাস, গৌণ মুখ্য ও সামান্য কারণ, স্বরূপ শক্তি, ওটস্থ 
শক্তি প্রভৃতি অনেক দার্শনিক শব্ধ ইহাতে ব্যবহৃত হইয়াছে । হিন্দু 
দর্শনের সহিত কিঞ্চিৎ পরিচয় না থাকিলে এই সকল বিষয় সাধারণ 
পাঠকের নিকট কিছু ছুরধিগম্য । চরিতাম়ুতের ভাষা সন্দত্র সরল সহজ 
বোধ্য নহে, তবে স্বচ্ছন্দগতি ও স্বসংযত। সংস্কৃত বুন্দাবনী, ব্রঙ্জবুলি, 
বাঙ্গালা এবং মুসলমানী শব্দের বিচিত্র সংমিশ্রণ এই গ্রস্থে দেখিতে 
পাওয়যায়। কিন্তু ভাষায় মিষ্টতার অভাব হইলেও ভাব প্রকাশের 
অক্ষমতা কোথায়ও নাউ । মধ্যলীলার ২১ পরিচ্ছেদ অন্তলীলাঁর ১৫ 
পরিচ্ছেদের স্থানে স্থানে সৌন্দর্য বর্ণনায় কবিত্ব প্রকাশিত হইয়াছে । 
ছুই এক স্থানে অনুস্থার, বিসর্গ হীন সংস্কৃতপদসমষ্টি বাঙ্গালার স্থান 
অধিকার করিয়াছে; মধ্যলীলার ২২২৩ পরিচ্ছেদে ইহার নিদর্শন 
পাওয়া যায়। এইকপ নানা মিশ্রিত ভাষা ও এটিল তত্বালোচন। পূর্ণ 
বলিয়া চরিতাম্ৃত সাধারণ পাঠকের মনোরম ও স্থথপাঠা নহে। 
স্ুনিম্মল শরচ্চন্দ্রের কলঙ্কের নায় এই ভাষার সামান্ত ক্রুটী চৈতন্ত- 
চরিতাম্বতের বিশ্বজনীন শ্রেষ্ঠতা ও উপাদেয়তা কিছুই শান করিতে 
পারে নাই। দীনেশবাবুর সমালোচন। এখানে উদ্ধার করিয়া 
এই আলোচন। শেষ করিতেছি । 


, “টচতন্ত প্রভুর জীবনসন্বন্ধে গোবিন্দ দাসের কড়চার পরে চৈতন্ত- 
চরিতাম্বতই শ্রেষ্ঠ প্রামাণিক গ্রস্থ কিন্তু গভীর পাণ্ডিত্য ও প্রবীণ তাগুণে 
এই পুস্তক পূর্ববর্তী সকল পুস্তক হইতে শ্রেষ্ঠ । টৈতন্যভাগবতের 
স্তায় ইহাতে ঘটনার তত ঘন সন্গিবেশ নাই; বর্ণিত ঘটনাগ্তলির মধ্যে 
মধ্যে অবকাশ আছে, কিন্তু সেই অবকাশ ছবির অধিষ্ঠান ক্ষেত্রের ন্যায় 
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মূল ঘটনার সৌন্দধ্য গাঢ় ভাবে স্পষ্ট করে। বৈষণবোচিত সুন্দর বিনয়, 
ভক্তির ব্যাখ্যা, স্বচ্ছন্দে সংযত লেখনী দ্বারা বহুবিধ সংস্কৃত গ্রন্থ 
আলোড়ন ও প্রেমকে বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে স্থসন্বন্ধ করার নৈপুণ্য-_ 
এই বহুগুণ সমন্বিত হইয়া! টি এক উন্নত প্রাকৃতিক 
দৃশ্যপটে ক্ষুদ্র লতাগুল্স পুষ্প হইতে বৃহৎ বনস্পত্তির বিচিত্র সমাবেশ 
যুক্ত বৈভব প্রকটিত করিতেছে ।” 


অন্যান চরিতাখ্যান 


টচতন্যের পারিষদ ও অন্থান্য বৈষ্ণবাচাধাগণের জীবন-কাহিনী 
লইয়া অনেক গুলি চরিতাখ্যান রচিত হইয়া ছিল। সংক্ষেপে তাহার 
পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 
নিত্যানন্দ বংশগালা বা নিত্যানন্দ বংশাবলী বা নিত্যানন্দ বংশ- 
বিজ্তার-_বুন্দাবন দাস বিরচিত। নিত্যানন্দের বংশ পরিচয় ইহাতে 
আছে। প্রচলিত যাবদীয় বৈষ্ণব চরিতাখ্যানেই নিরভিমান অক্রোধ 
নিত্যানন্দের উল্লেখ ও পরিচয় আছে । 
প্রেমানন্দে অলৌকিক নিত্যানন্দ রায় ! 
নিরবধি বালকের প্রায় ব্যবসায় ॥ (মধ্যলীলা ১২অধ্যায়) 
শ্যামদাস প্রণীত অছৈত্তমঙ্গল, ঈশান নাগর প্রণীত অদ্বৈত প্রকাশ, 
হরিচরণ দাস প্রণীত অদ্বৈত মঙ্গল, শ্যামানন্দ প্রণীত অছৈত তত্ব, নরহরি 
দাস প্রণীত অদ্বৈত বিলাস, লাউড়িয়া কুষ্ণদাস প্রণীত অদ্বৈতৈর বাল্য- 
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লীলা সুত্র প্রভৃতি অনেকগুলি গ্রস্থে অদ্বৈতাচার্যের জীবনচরিত লিপি- 
বদ্ধ হইয়াছে। ইহাদিগের মধ্যে কেহ কেহ-_তাহার সম সাময়িক এবং 
কেহ কেহ--বহু পরবর্তী। এইসকল গ্রন্থের মধ্যে অনেক গুলিতে 
তত্কালীন বৈষ্ণব সমাজের ও বৈষ্ণব ভক্ত দিগের বিবরণ পাওয়। যায় । 
ঈশান নাগরের অদ্বৈত প্রকাশের প্রথম অংশে অলৌকিকত্তের প্রভাব 
অত্যন্ত বেশী । 

ভক্তি রত্াকর-নরহরি চক্রবর্তী প্রণাত। এইখানি চরিভাখ্যান 
না হইলেও উহাতে বহু বৈষ্ণব ভক্তের পরিচয় আছে। এবং 
তৎকালীন টঠেঞ্চব সমাজের অনেক বিবরণ পাওয়া যায়। 
চৈতন্তচরিতাম্বতের ন্যায় বিবিধ সংস্কৃত গ্রন্থ হইতে এবং চৈতন্ত- 
ভাগবত চৈতন্তচরিতামূত হইতে নানা শ্লোক এবং পদকর্তা্িগের 
নান! পদ প্রসঙ্গোপযোগী করিয়া উদ্ধত হইয়াছে । এই গ্রন্থ চৈতন্ত- 
চরিতামৃতের ন্যায় নান৷ তত্ব পরিপূর্ণ, আবার সামাজিক ইতিহাসেরও 
নানা উপকরণ ইহাতে ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ঠ হইয়া রহিয়াছে । চৈতন্য- 
ভাগবত চৈতন্তচরিতাম্বত প্রভৃতির পরেই এই গ্রন্থ বিশেষ ভাবে উল্লেখ 
যোগ্য । 

প্রীনিবাসচরিত ও নরোত্রম বিলাস--নরংরি চক্রবস্তী প্রণীত গৌর- 
চরিত চিস্তামণি__নরহ€র প্রণীত। বৈষ্ণব বন্দনা ইহ! প্রকৃতপক্ষে 
চরিতাখ্যান না হইলেও মহাপ্রভুর পূর্ববর্তী সমসাময়িক ও পরবর্তী 
বহু ভক্ত বৈষ্ণবের পরিচয় ইহাতে পাওয়া যায়। এই গ্রন্থ দেবকী- 
নন্দন দাস বিরচিত, এই নামের আর একখানি গ্রন্থ বুন্দাবন দাসের 
রচিত । 

প্রেমবিলাস-পপ্রীনিবাস এবং শ্ামানন্দের জীবন-কাহিনী লইয়। 


নিভ্যানন্দদাস কতক বিরচিত। 
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কর্ণানন্দ-_যছুনন্দন দাস বিরচিত। শ্রীনিবাস আচাধ্য ও তাহার 
শিষ্গণের জীবন কথা ইহার মূল আখান বস্ত। 

সীতাচবিত্র--অদ্বৈতের স্ত্রী সীতাদেবীর জীবনী, লোকনাথ দাস 
কতৃক বিরচিত। রসিক মঙ্গল-_গোপীবল্পভ দাস বিরচিত রমিকানন্দের 
জীবন চরিত। 

বংশীশিক্ষা-_পুরুষোভ্তম সিদ্ধান্তবাগীশ প্রণীত। শ্রীচৈতন্যের অন্ুচর 
ও সমসাময়িক বংশীদাসের জীবনী | 

ঠচতন্যগণোর্দেশ বৈষ্ণবাচারদর্পণ গ্রভৃতি গ্রন্থ এই বিভাগের 
অন্তর্গত। এই সকল গ্রস্থের রসি লা ও সমালোচনার স্থান 

নাই সুতরাং নামোল্লেখ করিয়াই ক্ষান্ত হইতে হইল। 


বিবিধ গ্রন্থ 

টৈষ্ৰ সাহিত্যের অন্যান্য বিবিধ গ্রন্থের সংক্ষেপ উল্লেখ করিয় 
আলোচন1 শেষ করিব । সর্বপ্রথমে ভক্তমালের উল্লেখ করিতেছি। 
এইখানি নাভাজী রচিত হিন্দী ভক্তমালের বঙ্গানগবাদ (169 0%1)৯- 
18007) । শ্রীনিবাস আচাধ্যের শিষ্য কৃষ্ণদাস ভাল হিন্দী জানিতেন 
না; বিশেষ শ্রমস্বীকার করিয়া এই গ্রস্থের অন্থবাদ করেন এবং আরও 
বহুসংখ্যক টৈষ্জবজীবনী সন্নিবেশ করিয়। ভক্তমাল গ্রন্থ প্রণয়ন করেন। 
মূল হইতে অনুবাদ অনেক বৃহৎ এবং মূলাতিরিক্ত বনু ভক্তজীবনী ও 
নানাতত্ব পরিপূর্ণ । এই গ্রন্থে নানা সংস্কৃতগ্রন্থ হইতে শ্লোক ও নানা 


বিবিধ গ্রন্থ ৩৪৭ 


পদকর্তার পদ প্রসঙ্গ ক্রমে উদ্ধত হইয়াছে । এই গ্রন্থ খানি স্বুবৃহৎ 
হইলেও সর্বব সাধারণের স্থখপাঠ্য। বহু ভভ্ত জীবনকাহিনীর 
পুষ্পস্তবকে এই ভক্তমালা গ্রখিত হইয়া! ভক্তজনের পরম প্রিয় ও 
ংসারীরও সাধুসঙ্গ সংপ্রসঙ্গ মূলক সান্নার স্থল হইয়াছে । ভক্তমালের 
রুষ্ণদাস শান্ত্রজ্ঞ স্থপণ্ডিত ধর্মতত্-পারদর্শী ছিলেন। এই কুষ্*দাস 
কোন্‌ ক্ুষ্ণদাস তাহার শেব মীমাংসা অন্যাপি হয় নাই। এই গ্র্ 
ইংরাজী [০৯ 91:২7 প্রভৃতি গ্রন্থের তুলনায় অতি উচ্চ স্থান 
অধিকার কাঁরতে পারে । ইহাতে ভক্ত-জীবনীর সঙ্গে ভক্তি ধশম্মের 
ব্যাখ্য।, রাধা প্রেম ও রাধা ভাবের তত্ব সুকৌশলে সন্নিবিষ্ট হইয়াছে। 
ইহার পরেই নরোত্বম দাসেব পপ্রাথনা” “হাটপত্তন” “প্রেমভক্তি- 
চন্দ্রিকা” প্রভৃতি পুন্তক বৈষ্বদিগের পরম আদরের সামগ্রী। 
নরোত্তম দাস বৈষ্ণব জগতেও যেমন স্থপ্রসিদ্ধ, বৈষ্ণব সাহিত্য-জগতেও 
তেমনি প্রসিদ্ধ। তাহার প্রার্থনা যেমন প্রাণম্পশী, তেমনি সরল, সুন্দর, 
ও মপুর। চৈতন্যের প্রেমের হাটে নিত্য ঝাড়গিরী করার প্রার্থনা 
করিয়! হাটপত্তনে নরোত্তম শ্রীচৈতন্যের সমসাময়িক বৈষ্ণব ভক্তদিগের 
নিপুণ বর্ণনা করিয়াছেন। নরোত্তম লোকনাথ প্রভুর ঝুটার দ্বারে সত্য 
ত্যই ঝাড় গিরি করিয়া তাহার কুপা লাভ করিয়াছিলেন। অন্থরাগবন্লী 
ও প্রেম বিলাসে ইহার বর্ণন। আছে। নরোত্তম দাসের আরঃ 
এদুনকগুলি গ্রন্থ আছে। 
_ লাউড়িয়া কষ্দাস প্রণীত-_রত্বাবলীর বঙ্গানুবাদ! রত্বাবলী-_ 
বিষুপুরী ঠাকুর প্রণীত সংস্কৃত কাব্য । যছুনন্দনদাস প্রণীত--গোবিন্দ 
লীলামৃত বিদপ্ধমাধব কর্ণানন্দ কৃষ্ণকর্ণামৃত। বল্লভদাস প্রণীত-_ 
বংশীলীল' ও রসকদম্ব। রাজবল্লভ দাস প্রণীত--বংশী বিলাস। 
জগজীবন মিশ্র প্রণীত-_মনঃসস্তোধিনী। নিত্যানন্দ দাস প্রণীত-_- 


৩৪৮ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


রাগময়ী কণা । নরহরি চক্রবর্তী প্রণীত-_ব্রজপরিক্রমা ৷ প্রেমদীস 
প্রণীত__বংশীশিক্ষা। দ্বিজহরি দাস প্রণীত অষ্টোত্বর শতনাম প্রভৃতি 
আর কত গ্রন্থের নাম করিব। বৈষ্ণব সাহিত্যের যে সব 
অমূল্য গ্রন্থরাজি বটতলার কৃপায় রক্ষিত হইয়াছে ও ঘে সকল 
্রস্থরত্বের অদ্যাবধি নানা সাহিত্যসেবীর শ্রমসাধ্য প্রচেষ্টায় বিশুদ্ধ 

-স্করণ প্রকাশিত হইয়াছে তাহা আদ্যোপান্ত নিপুণ ভাবে পাঠ করিবার 
অবসর ও স্থযোগ সকলের ভাগ্যে মিলে না; আবার কভ গ্রন্থ এখনও 
অনাবিষ্কৃত অপ্রকাশিত রহিয়াছে কে নির্ণয় করিবে । এই সকল বিবিধ 
গ্রন্থের সকল গুলিতেই রচনা-পারিপাট্য বর্ণনাকৌশল বা কবিত্ব 
পরিস্ফুট না হইলেও সর্বাত্র গুরুবৈষববন্দনা বৈষ্ণবোচিতবিনয় অক্রোধ 
নিরভিমান ভক্তিলাভের ব্যাকুলতা1 অতি  স্ন্দর ভারে চিত্রিত হইয়াছে । 
হেলা, উপেক্ষা ও উপযুক্তশ্রম যত্বাীভাবে যে বিরাট বৈষ্ণব সাহিত্য মৃহা- 
কালের ধ্বংসকুক্ষিগত হইবার উপক্রম হইতেছে তাহাকে রক্ষা করিতে 
পারিলে, অজ্ঞাতবান হইতে উদ্ধার করিতে পারিলে, বাঙ্গালার মধ্য 
যুগের (ষোড়শ ও সপ্তদশ শতাব্দীর) ইতিহাস রচনার উপকরণ 
সংগৃহীত হইত এবং ভাষা ও সাহিত্যের ইতিহাসের ধারাও অক্ষুপ্রভাবে 
নিরূপিত হইত। 


অন্যান্য কথা! 


শ্রীচৈতন্য মহাপ্রভূর লীলার ছুই প্রধান সহায় শ্রনিত্যানন্দ প্রভূ ও 
শ্রীঅদ্বৈতাচাধ্য । ইহাদের তিনজনের জীবন-কাহিনী লইয়! নান! গ্রন্থ 
ও লীলা বর্ণন1 করিয়া নানা স্থমধুর পদ রচিত হইয়াছে । নিত্যানন্দ, 
অদ্বৈভাচাধ্য ও গদাধরের ন্যায়, শ্রীনিবাস আচার্য, নরোত্বম দাস ও 
্যামানন্দ বৈঞচব সমাজে সম্মান ও প্রতিষ্ঠা লাভ করেন। কবিরাজ 
গোস্বামী বলিলে যেমন কুষ্টদাস কবিরাজকে বুঝায় তেমনি 'আচার্ধযরতব 
বলিলে শ্রীনিবাসাচাধ্য ও ঠাকুর মহাশয় বলিলে নরোত্তম ঠাকুরকেই 
বুঝায়। ইহারা ও নরহরি সরকার (সরকার ঠাকুর ) বিশ্বনাথ চক্রবস্তী 
প্রভৃতি বৈষ্ণবাচাধ্যগণ যেমন টৈষ্ব-সমীজে, তেমনি বৈষ্ণব-সাহিত্যে 
স্থায়ী পদচিহ্ন রাখিয়া গিঘ্নাছেন। রূপ, সনাতন, রঘুনাথদাস, রঘুনাথভট্ট, 
গোপাল ভট্ট এবং জীব গোস্বামী বৈষ্ণব ধন্ম তত্বের দাশনিক ব্যাখ্যা 
করিয়া নানা সংস্কৃত গ্রন্থ রচনা করেন। তাহাদের কতকগুলি গ্রস্থ পরে 
অন্য বৈষ্ণব কবিগণ বাঙ্গালায় অনুবাদ করেন । এই সকল বৈষ্ণবাচাষ্যগণ 
নিজের জীবনে বৈষ্ণবধন্ম সাধন ভজন করিয়া বৈষ্ণবধশ্মতত্বকে 
প্রত্যক্ষ ও উজ্জল করিয়াছেন, আবার নানা শান্ত্র মন্থন করিয়া এই 
নৃতনধশ্মতত্বকে দার্শনিক ভিত্তির উপরে স্থপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । 
ইহাদের প্রত্যেকের জীবন নিষ্ঠা, ভক্কি, সেবা, বিনয় ও বৈরাগ্যের 
আদর্শ লীলাক্ষেত্র ছিল। 

অনিকেতন ছুহে বনে যত বৃক্ষগণ । 
এক এক বৃক্ষের তলে এক এক রাত্রি শয়ন । 


৩৫০ বৈষ্ব-সাহিত্য 


বিপ্র গৃহে স্থুল ভিক্ষা কাহা মাধুকরী । 

শু রুটি চান! চাবায় ভোগ পরিহরি ॥ 

করোয়া মাত্র হাতে কস্থা ছি'ড়ি বহির্বাস | 

কষ নাম কৃষ্ণ কথ নর্ভন উল্লাস । 

সাদ্ধ সপ্ত গ্রহর রুষ্ণ ভজন চারি দণ্ড শয়ন। 

নাম সঙ্কীর্তনে সেহে। নহে কোন দিন ॥ ( চৈতন্তচরিতামৃত 
জীব গোস্বামী প্রভৃতি পূর্রবোলিখিত ছয়জন বৈষ্ণব গোম্বামী শ্রীচৈতন্তের 
আদেশে ও অভিপ্রায় মতে বুন্দাবনে টৈঞ্বভক্তমণ্ডলী গঠন করেন। 

ইহারা বৈষ্ণব ধশ্মতত্ব ব্যাখ্যাতা ও বৈষ্ণবাচারবিধি প্রণেতা এবং 
প্রগান্ট শান্্রজ্ঞানের আধার ছিলেন। ইহাদের প্রভাবে বুন্দাবনের 
লুপ্তপ্রায়মহিম। নৃতন গৌরবে প্রকটিত হইল । তাই নবদ্বীপ ও বৃন্দাবন 
বর্ণনা করিয়া নানা গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল । নবদীপ, বৃন্দাবন ও নীলাচল 
এই তিন ধাম বৈষ্ণব ভক্তমণ্ডলীর কেন্দ্রস্থল ছিল। এই বৈষ্ণব 
গোস্বামীদিগের সেবা, বিনয়, বৈরাগ্য, ভক্তি যেমন বৈষ্ণব সমাজকে 

পরিপুষ্টি করিয়াছে তেমনি ইহাদের পাণ্ডিত্য, শাস্ত্ঙ্ঞান, কবিত্ব বৈষণব- 
সাহিত্যকে শক্তিশালী করিয়াছে। প্রতিকূল অবস্থার মধ্যে যেমন 
বৈষ্ৰ ধশ্মকে উহার] সযত্বে রক্ষা করিরাছিলেন তেমনি বন্ুশ্রমে সবত্বে 
বৈষ্ণব গ্রস্থাদিও রক্ষা করিয়াছিলেন । এই সকল বেষ্ণবাচাধ্যগণের 
বৈষ্ণব ধর্মসাধনা ও সাহিত্য-প্রতিভা বাঙ্গালার সমাজে ও সাহিত্যে 
যুগাস্তর আনয়ন করিয়াছিল । 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
বৈঞুব সাহিত্যের ভাষা 


বৈষ্ণব সাহিত্যের আলোচন। প্রসঙ্গে এই সমমে বঙ্গভাষার কি 
পরিবর্তন ও প্রসারণ হইয়াছিল এবং বাঙ্গালা মাহিত্বের নান! ভাবে কি 
পরিপূর্ণ বিকাশ হইয়াছিল তাহার দিকে দৃষ্টি করা যাক। পূর্বেই বলা 
হইয়াছে বৈষ্ণব সাহিত্যের ভাষায় বৃন্নাবনী, মুসলমানী, ব্রজবুলী 
সংঙ্কতের মিশ্রণ হইয়াছিল | প্রথমতঃ বৈষ্ণব ধর্মাকে সুপ্রতিষ্ঠিত করি- 
বার জন্য বৈষ্ণবা চার্যাগণ শান্ত্রালোচন! করিয়া বাঙ্গালায় দর্শন ও ন্যায়ের 
তত্বপ্রচার করিয়! বৈষ্ণব ধশ্ম তত্বের দারশশনিক ভিত্তি প্রতিষ্ঠিত করিলেন । 
বিরুদ্ধ দলের লোকেরা তন্ত্রাদি অন্গবাদ করিয়া বিপরীত মত সমর্থন 
করিলেন । ইহার ফলে বঙ্গ ভাষায় অনেক সংস্কৃত শের প্রচার হইল। 
দার্শনিক শবগুলির কথা পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি। আবার নৃতন ভাব 
প্রকাশক শব সকল সংস্কৃত হইতে গৃহাতি হইয়াছিল। ব্যবহারের 
প্রণালী সংস্কৃতের অনুরূপ করিতে গিয়। শবের ছুরুহত্ব বাড়িয়া গিয়াছে । 
অজাগল স্তন স্তায় (চৈতন্য চরিতামৃত ) কর্তমকর্ত মন্যথা ( চৈচ ) 
সিদ্ধবর্ণ সমাম্নায় ( টচ ভা) জীবন্তাস ( চৈভা) স্বান্ভাব ( চৈভ ) 
স্বান্নভাবানন্দ ( চৈচ ) কায় ব্যুহ রূপ ( চৈ-চ) প্রচ্ছন্ন মান বাম্য ধর্শিলল 
বিন্যাস (চৈ-চ) স্বতঃ প্রামাণ্য হানি (চৈ-চ) সন্ধি শাবল্য (চৈ-চ) 
সংহতি (চৈ-ভা, চৈ-চ) চতুর্বযহ ( চৈ-ভ।) প্রভৃতি শব্ধ সাধারণের 
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দুর্বেবোধ্য । বুন্দাবনী ও হিন্দি ভাষার প্রভাব ঠবঞ্চব সাহিতো বিশেষ 
ভাবে পরিলক্ষিত হয়। বৃন্দাবন প্রবাসী বৈষ্ণবাচার্ধ্যগণ ধর্ম-মণ্ডলী 
গঠন করিয়া সমস্ত বৈষ্ণব সমাজের নেতৃস্থানীয় হইয়াছিলেন কাজেই 
এই বৃন্দাবনী ও হিন্দি ভাষার এত প্রচলন হইয়া ছিল। ইহার সং- 
মিশ্রণে বাঙ্গালা ভাষা নৃতন আকার ধারণ করিল। দু, কাহা, যাহা 
তাহা, বাত, বৈছে, ঠতছে, ভৈগেল ভেল, গেলু, খাইলু অব কবহু 
প্রভৃতি শব ইহার নিদর্শন । রামাহে বলিয়া অনেক পদ আরম্ত 
হইয়াছে এই রাম। হে বেহারী হিন্দির প্রতিচ্ছারা। দারোয়ানদের 
গানে এই রামাহে এখনও খুব শোনা যায়। 

$, ঞ এবং চন্দ্র বিন্দুর উপত্রব দেখিলে অবাক হইতে হয়। এই 
যুগের পদাবলী ও সৈতন্ত ভাগবত এবং ঠতন্ত চরিতামৃত গ্রস্থের সমুদয় 
অসমাপিক! ক্রিয়। ঞতে পরি সমাপ্তি, যাইঞা খাইঞা| লঞা, হইঞা, 
মারিঞ! প্রভৃতি । উত্তমপুরুষের ক্রিয়ার বিশিষ্টতা রক্ষার জন্য অন্ুনাসি- 
কের বিশেষতঃ চন্দ্রবিন্দুর খুব প্রচলন ছিল। পণ্ডিত গ্রীয়ারসনের মত 
অন্ুসরগ করিয়া দীনেশবাবু ঞ ও চন্ত্রবিন্দুর যথেচ্ছ বাবহার হিন্দী 
প্রভাব বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন । অসমাপিকা ক্রিয়ার শেষে ঞ ব্যবহার 
বীরভূম বাকুড়ার আমদানী বলিয়া মনে করিলে নিতাস্ত অসঙ্গত হইবে 
না। কারণ এখনও সে অঞ্চলে কথা বাত্তার এই রকম ব্যবহার হয়। য়, 
ঞ এবং চন্দ্রবিন্দু তিনই বীরভূম বাকুড়ার আমদানী বলা যাইতে পারে । 
কারণ অধিকাংশ কীর্তনিয়া এ অঞ্চলের লোক ছিলেন। রাঢ় দেশের 
কীর্তন এখনও স্বনামপ্রসিদ্ধ। কীর্তনিয়ার মুখে পদাবলীর ভাষার 
ভিতর দিয় ভাষার এই রূপাস্তর প্রচলিত হইতে পারে। এ অঞ্চলে 
এখনও খেয়ে, যেয়ে প্রকৃতি কথা ( খেঞ্ে, যেঞে সহজেই রূপান্তরিত 
হইতে পারে ) প্রচলিত আছে এবং অন্কুনাসিকেরও যথেষ্ট প্রচলন 
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আছে। পূর্ধববঙ্গে চন্দ্রবিন্দুব অভাব বলিয়া অনেকের ধারণা, ঢাকা 
বিভাগ্নে তাহ! সত্যও বটে, কিন্ত চট্টগ্রামে চন্্রবিন্দুর বেশ চলন দেখা 
যায়। স্ৃতরাৎং 'টট্টগ্রাম, বীরভূম, বাকুড়ার বৈষ্ণবদিগের সম্মিলনে ও 
রাঢ়ের কীর্তনিয়াদিগের সংশবে অন্ুনাসিকের প্রচলন হওয়া স্বাভাবিক 
বলিয়! মনে হয় । 

পদ্দাবলীসাহিত্যে ব্রজবুলির সংমিশ্রণে বাঙ্গালা ভাষার যে অপূর্ব 
আকার ধারণ করিয়াছিল তাহার শ্রভাব ও প্রতিপত্তি অনেক দিন 
ছিল। গোবিন্দ দাপ ব্রজবুলির চরম উত্কর্ম সাধন করেন। গোবিন্দ 
দাসের পদের মত এমন্‌ এস্থণ মধুর পদ আর কেহ রচনা করিতে পারেন 
নাই। যো, সো, থির, তুহু, ইহ, প্রভৃতি শব্দ অনেক দিন রাজত্ব 
করিয়াছে । এই সময়কার বঙ্গ মৈথিল শব্দের অর্থ লইয়। সময়ে সময়ে 
সাহিত্যসেবীদিগের মধ্যে যে বিতর্ক বিপ্লব উপস্থিত হয় তাহা স্মরণ 
করিলে আতঙ্ক উপস্থিত হয়। বহু বৎসর পূর্ব্বে সাধনা” পত্রে পু ও 
নিছনি শবের ব্যাখ্য। লইফ। ক্ষীরোদচন্দ্র রায় চৌধুরী নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত ও 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর যে রাশি রাশি প্রবন্ধ লিখিয়াছিলেন তাহাতে লেখক- 
দিগের পাণ্ডিত্য ও গবেষণা যথেষ্ট থাকিলেও তাহা স্মরণ করিলে কোন 
ভীরু লোকের কোন শব্দের অর্থ লইয়! বিতর্ক করিতে সাহস হয় না। 
এই সময়ের কতকগুলি শব্দ পাঠ কারয়াই সহজে অর্থবোধ করা যায় 
অথবা মূল সংস্কৃত শব্দের পরিটয় পাওয়া যায়! আর কতকগুলি শবের 
অর্থননর্ণয় দুরুহ, কারণ সম্প্রতি হয় ত ভিন্নার্থ গ্রহণ করিয়াছে অথবা 
ভাষায় আর ব্যবহার হম্ম ন|। এইরূপ অপ্রচলিত (৩১৯০1৬৪) শব্দের 
উল্লেখ করিতেছি । যথা নিশ্বপ্ছন- মুছিয়। ফেলা বা দেওয়া, সমাধিয়1- 
বিবেচন। করিয়া, উপক্কার--পরিষ্কার, ব্যবপায়--ব্যবহাঁর, সানাসানি-_- 
ঈঙ্জিত, পরিহার-_ প্রার্থনা, ওলাহন-__-ভত্পনা, লঘী-মুত্রত্যাগ, গুবব'-_ 


৩ 
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মলত্যাগ প্রভৃতি । স্থানে স্থানে খাটী সংস্কৃত শব্ধ চলিয়। গিয়াছে ; 
বিশেষতঃ ক্রিয়াপদগ্ডরি যথা, সিদতি, পিবস্তি, কহসি, বদসি, কুর্ববস্তি, 
গচ্ছতি প্রভৃতি । এই সময় পুংলিঙ্গ শবের স্ত্ীলিংঙ্গ বিশেষণ অথবা 
সত্রীলিংঙ্গ শবের পুলিংঙ্গ বিশেষণ যথেষ্ট দেখা যায়। কারকের বিভক্তির 
কোন বীধাধর। নিয়ম ছিল না। “বৈকু্কে গমন” “কাশীরে গমন: 
প্রভৃতি শব্দের প্রয়োগ এখনও কোন কোন অঞ্চলে দেখিতে পাওয়। 
যায়। “জলকে চল" প্রভৃতি উনবিংশ শতাব্দীর কবিতার শব্দ এই 
ছাচে ঢালা । সম্বন্ধ কারক বুঝাইবার জ্ধন্ত কোনও কোনও স্লে বিশে- 
ষ্যের পরে একটি যষ্ঠী বিভক্তিযুক্ত সর্ধনাম ব্যবহার হইত । যথা-_ 
সই জুড়াইল মোর হিয়া, । 
শ্যাম অঙ্গের শীতল পবন তাহার পরশ পাইয়া ॥ 

এখানকার এই “তাহার” ইংরেজি 1১7৩-01]1%1)90)) যুগের সম্বন্ধ 
কারকের বিভক্তির মত। অন্তান্ত কারকের বিভক্তিতেও সর্বনামের 
ব্যবহার হইত । টৈরাছি, ঠকর্যা, দিমু, করিমু। করিবাম, যাইবাম, 
আছিল, আমাগো, তোমাগো। প্রভৃতি অনেক শব্ধ যাহা! এখন পূর্ববঙ্গের 
নিজস্ব হইয়াছে তাহার অবাধ প্রচলন দেখিতে পাওয়া যায়। সামাইল 
(প্রবেশ করিল) চোরাবলি (চুরি করিলে ) প্রভৃতি, শব্দের প্রতিক্নপে 
সামানো, ঞোরাবলি প্রভৃতি শব্দ পূর্ববঙ্গ প্রচলিত রহিয়াছে । পূর্বববঙ্গে 
যেমন প্রথম পুরুষের বর্তায় উত্তম পুরুষের ক্রিয়া ব্যবহৃত হয়, যথা, রাম 
যাইব না, সে ভাত খাইব না; এইরূপ ক্রিয়ার অপব্যবহার তখনকার 
সাহিত্যেও দেখা যায়। ক্রিয়ার পুরুষ অন্সারে বিভক্তি তখন স্বগ্রচলিত 
হয় নাই । ভাষার মধ্যে ভৌগলিক সীমারেখা তখন হয়ত সুম্পষ্ট নিদ্ধীরিত 
হয় নাই অথবা শ্রীহট্ট ও চট্টগ্রাম হইতে বৈষ্ণবভক্তগণের সমাগমে ভাষার 
প্রাদেশিক কৌলিন্য বা বিশিষ্টতা রক্ষিত হয় নাই । মুললমান রাজত্বের 
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পূর্ণ গৌরবের সময় বলিয়া মুনলমান। ভাষার বেশ প্রচলন ছিল। 
তখনকার মুসলমান প্রাদেশিক শাসনকর্তার! হিন্দুর ধশ্ম, আচার ব্যবহার ও 
শান্ত্রবিধি জানিবার জন্য কৌতুহলী ছিলেন এবং তাহাঁদের উৎসাহে 
আন্গুকুল্যে ও পৃষ্ঠপোষকতায় অনুবাদ গ্রন্থের সক্কলন প্রবর্তন ওপ্রচার হয়। 
হিন্দু মুঘলমানে তখন স্বাভাবিক এক্য ছিল কাজেই বৈষ্ণবের ধশ্বগ্রস্থের 
ভাষায়ও ম্বাভাবিকভাবে মুনলমানী শবের প্রচলন ছিল। যথা, জুদা, 
বহুত, জলদি, নানা, চাচা মামু প্রভৃতি । ইহার পরের যুগে আইন- 
আদালত আসবাব ইমারত প্রভৃতি সংক্রান্ত নানা মুসলমানী কথ! অজজ্প 
প্রচলিত হইয়া বাঙ্গাল! ভাষায় চিরস্থায়ী অধিকার লাভ করিল। 
শ্রীশব্দের ব্যবহার খুব প্রচলন ছিল। শ্রাকর শ্রীহস্ত শ্রীমুখ শ্রীচরণ 
হইতে আরম্ভ কবিয়া৷ ভক্কিরত্বাকরে শ্রপ্রসাদ পর্য্যন্ত প্রচলিত দেখা 
যায়। এখনকার শ্রীশ্রীচরণ কমলেষু প্রভৃতি শব্দ বৈষ্ণবযুগের অবতা রণ! 
বলিয়াই মনে হয়। এখনও কোন মহাপুরুষ বা বিখ্যাত স্থানের 
গৌরব বাড়াইবার জন্য শ্রী বা শ্রত্ী শব যোগ করিয়া থাকি । নামের 
পূর্বে শ্রীযোগ করিলেই যথেষ্ট সম্মান করা! হইত। তাই এখনও ত্রিপুরার 
নহারাজার নামের পূর্বের পঞ্চ শ্রীযুক্ত লেখা হয়। শ্রীর শ্রী ছিল, এখন কিন্ত 
বাবু শব্দ অগ্নানবদনে হজম করিলেও শ্রী অনেকের নিকট বিশ্রী বোধ 
হইতেছে । তাই শ্রীহীন নাম লেখা সাধারণ রীতি হইয়া পড়িতেছে। 
বিশেষ বিশেষ উপাধিযুক্ত নাম সেকালের পুস্তকে দেখা যায় ; যথ।, 
'খোলাবেচ। শ্রীধরঃ 'লাউড়িয়! কৃষ্ণদাস” “কাল! কষ্ণদাস” প্রভৃতি । ব্যবসা 
,বাচক আকৃতি বাচক জাতি বাচক বিশেষণের ব্যবহার এখনও কলি- 
কাত৷ চব্বিশ পরগণ। হ্থগলী নদীয়া প্রভৃতি জিলাতে আছে । বেণে-বৌ, 
গয়লার ঝি, বামুন দিদি, কায়েত পিসি প্রভৃতি জাতি বাচক বিশেষণ 
অসংকোচে ব্যবহৃত হয়। “কালো হরিদ,স, বেঁটে বলাই, কানা 
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কার্তিক প্রভৃতি আকুতি বাচক বিশেষণও অনায়াসে বিশেষ্যের সাক্ষাতে 
বল! যায়। “নদের নিতাই; “কালনার হরিদাস” প্রভৃতিও চলিতেছে । 
বৈষ্ণবসাহিত্যের এইবপ বিশেষণ নদীয়ার আমদানি এবং অন্যাঁপি 
পশ্চিম বঙ্গের বহু স্থলে এই জাতীয় বিশেষণের প্রচলন আছে। 

নানা ভাষার নান? শব্ধ গ্রহণ করিয়া ধবষ্ণব যুগে বঙ্গভাষা বিশেষ 
ভাবে পরিপুষ্ট হইয়াছিল । যে ভাষা!যত গ্রহণ করিতে পারে, সে ভাষ! 
তত পরিপুষ্ট ও শ্রীসম্পন্ন হয়। এই সময়কার ভাঁষার অনেক পরিবর্তন 
হইয়াছে, অনেক শব্দ পরিত্যক্ত ভইয়াছে, কিন্তু এখনও অনেক 
স্থললিত শব্ধ ও ক্রিয়া পদের সম্প্রপারণমূলক শব কবিতায় ব্যবহৃত 
হইতেছে । নূতন শব্দ সকল নূন ভাব প্রকাশের সহায়ত করিয়াছে। 
অল্প বিস্তর মার্জিত হইয়া ভাষার ভাগারে সেইগুলি স্থায়ী সঞ্চয় হই- 
মাছে । এই সময়ে ভাষার যে সম্প্রসারণ, নমনশীলতা,, স্বচ্ছতা ও সজীব 
দৃষ্ট হয় তাহারই ফলে বঙ্গ ভাষার পরবর্তী উজ্জল ভবিষ্যৎ সম্ভব 
হইয়াছে । 


ছন্দ অলঙ্কার ও রস 


বৈষ্ণব সাহিত্যের গণ্য গ্রন্থ অতি অল্পই আবিষ্কৃত হইয়াছে । যাহ! 
আবিষ্কৃত হইগ্নাছে তাহা স্বপ্রচলিত নহে । পৃথিবীর সকল জাতির 
সাহিত্যের ইতিহাসে গীতিকবিত। প্রথমস্থান প্রাপ্ত হইয়াছে ; কবিতা যেন 
মান্থষের ভাঝোচ্ছ্াস প্রকাশের স্বাভাবিক প্রণালী । তাই যুগে যুগে দেশে 
দেশে মানুষের সকল আকাজ্1 সকল প্রথম সাধনা এই কবিতার 


ছন্দ অলঙ্কার ও রস ৩৫৭ 


সাহায্যেই প্রকাশিত হইয়াছে । বৈষ্ণবযুগের অমৃতময়গীতি-কবিতা বর্ণ 
সাহিত্যের পরম গৌরবের জিনিস। এই সময়ে সংস্কতের অস্থকরণে নানা 
ছন্দ প্রবণ্তিত হইয়াছিল । কবিতার ছন্দ এই সময় বিশেষ বিস্তৃতি লাভ 
করে। ৈষ্ণবকবির। পয়ার হইতে আরম্ত করিয়া একাবলী লঘ্ুত্রিপদী, 
দীর্ঘত্রিপদী, ধামালীপদের যোলমাত্রার ত্রিপদী প্রভৃতি বিবিধ ছন্দ 
প্রচলন করেন। এই পদগুলি সর্বদা গীত হইত বলিয়া! অক্ষর মিলন 
অপেক্ষা মাত্র! মিলনের দিকে বেশী দৃষ্টি ছিল। ভ্রুতিমধুরতা ও তান- 
লয়ের দিকে বেশী দৃষ্টি থাকাতে অক্ষর নিয়মের তত বাধাবাধি ছিল না । 
অনেক সময়ে বর্গের প্রথম বর্ণের সহিত দ্বিতীয় তৃতীয় চতুর্থ যে কোন 
বর্ণের সহিত মিল করা হইত। কোন কোন স্থানে গুরু লখু উচ্চারণের 
মাত্রা অন্টসারে পদবিস্তাস করা হইত | বৈষ্ব-কবিরা এত বিচিত্র ও 
স্ুললিত ছন্দের প্রবর্তন করিয়া গিয়াছেন যে,পরবর্তী যুগে কেবল ভারত- 
চন্দ্রই যৎ্কিঞ্চিৎ ছন্দ-বিচিত্রতার অবতারণা করিতে পারিয়াছিলেন। 
আর বর্তমান যুগে মাইকেল মধূত্ছদন দক ও রবীন্দ্রনাথ ভিন্ন ছন্দের 
ভাগারে কেহ নৃতন সঞ্চয় করিতে পারেন নাই । 

ছন্দের পরে উপমার এশ্বর্য্যের কথ ও শব্দ-লালিত্যের কথা বলিতে 
হয়। এমন মধুর শবযোজনা ও উপম! প্রয়োগ আর বেশী বড় দেখা যায় 
না। শব ও উপমার সাহায্যে 1.০৮/5এর কবিতার মত একটি বাক্য- 
তুলিকা রচিত লৌন্দর্্য-চিত্র জীবস্তভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। কাব্যের 
রস অতি অপূর্ব সামগ্রী। প্রাচীন শান্ত্রকারের কাব্য রচনায় রস 
অলঙ্কারের যে বীধা-ধরা নিয়মের অন্ুবর্ত হইয়া চলিতে বলিতেন, 
এখন আর কেহ সেই নিয়ম মানিয়া চলিতে রাজী হইবে না। কিন্ত 
রচনার মধ্যে কোন রসের উপযোগী ভাব-বাঞ্জনা পরিষ্ফুট করিতে 
পারিলে, বর্ণনা হিসাবে যেমন তাহার সফলতা হয়, তেমনি কাব্য 
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হিসাবেও তাহার সার্থকতা হয়। প্দাবলীতে *রাধাকষ্ণের প্রেম মূল, 
অবলম্বন হইলেও, সখ্য, বাৎসল্য প্রভৃতি রসেরও অভাব নাই। অনেক 
স্থলে এই সকল ক্ষুত্র ক্ষুদ্র চিত্রের অবকাশে মূল চিত্রটী অধিকতর উজ্জ্বল 
হইয়! উঠিয়াছে। আবার রাধারুষ্ণের প্রেমবর্ণনায় পূর্ব্বরাগ, রূপাভিসার 
রসোদ্গার, বাসক সজ্জা, অভিসার, মান, মানাস্তমিলন প্রভৃতি নান! 
শ্রেণী বিভাগ করিয়া উহার বিভাব অঙ্থভাব ও স্চারি ভাব বর্ণন 
করিয়া, বৈষ্বকবির] রাধারুষ্ের প্রেম লীলারস আম্বাদন সহজ ত্বন্দর 
ও স্বাভাবিক করিয়াছেন । 


বৈষ্ণবকবিতার রস প্রকরণ বিস্তত বর্ণনা করিবার স্থযোগ 
হইল না। রসগ্রাহী পাঠকগণ পদাবলীব রসবৈচিত্র্য ও অলঙ্কার 
বৈচিত্র্যের নিদর্শন বহু পদে প্রাপ্ত হইবেন এবং রস বর্ণনার নিপুণতা 
দেখিয়া মুগ্ধ হইবেন ! এমন ভাব-স্থপ্রকাশ (21)79১১1৮079৯১) 
এবং ভাব-ব্যপ্রনার (১0০501৮01)088) অপূর্ব সমাবেশ কদাচিৎ 
ৃষ্ট হয়। 

পদকল্প-তরু প্রভৃতি পদ-সংগ্রহ গ্রন্থে এক এক ভাবের যত পদ- 
কর্তার পদ সেই ভাবের অধ্যায়ে সন্িবিষ্ট হইয়াছে । যেমন স্বয়ং দৌত্য 
অথবা প্রেমবৈচিত্র ধা মান। অলঙ্কার শাস্ত্রের স্ুত্রান্থ্যায়ী এক এক 
ভাবের পদসমষ্টি শ্রেণীবদ্ধ হইয়াছে । সকল পদকর্তার সব পদগুলিই 
ভাবে, সৌন্দর্য্য, 'কবিত্বে পরমোজ্জল নহে, কিন্তু সর্বত্র লালিত্য ও শব্দ- 
বিস্তানকৌশল দ্রেখিতে পাওয়। যান কোন কোন পদে পুনরাবৃত্ি 
দোষ দেখা যায়। কোথায়ও কোথায়ও অক্ষম অনুকরণও লক্ষিত হয়। 
কিন্ত আমার মনে হয় ভাবান্ুযায়ী পদ-সংগ্রহ করাতেই এই সকল ক্রুটা 
উজ্জ্লভাবে আমাদের দৃষ্টির সম্মুখে উপস্থিত হয়। আবার অনেকস্থলে 
নান। পদ বর্তার পদের দ্বারায় একটী সমগ্র ভাবের পরিপূর্ণ চিত্র প্রতি- 
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ভাসিত হইয়াছে ; অনেকস্থলে একের মধ্যে যাহা অব্যক্ত, যাহা অস্পষ্ 
ছিল অন্যের পদে তাহ] সুস্পষ্ট ও বিকশিত হইয়। উঠিয়াছে। হ্ৃতরাং 
পদ-সংগ্রহের বুসশাস্ত্র-বিধিসম্মত শ্রেণীবিভাগকে দৌষণীয় বলা 
যায় ন1। 


দেশের কথা৷ 


চৈতন্ত যুগে দেশের অবস্থা সাধারণত: স্বচ্ছল ছিল বলিয়া মনে হয় । 
গৃহস্থ ভদ্র লোকের! খাওয়া পরার কোন অভাব অন্গভব করিতেন না। 
অতিথি সৎকার সর্বদা সকলে সহজে করিতে পারিতেন। বাড়ীতে 
ঘি দুধেরও অভাব ছিল ন1। বাড়ীর তৈয়ারী জিনিসেই খাওয়া-দাওয়ার 
কাজ চলিত। চৈতন্ত ভ।গবতে দেখা যায়-_ধান্ত চাউল মৃত মুদ্গ ছু 
মিশরের ঘরে সর্বদাই মজুত রহিয়াছে । কড়চায় গোবিন্দ প্রতিদিনকার 
রন্ধনের যে বিৰরণ দিয়াছেন সেটা বেশ রসাল ও রুচিকর। ফলমল 
ছান। ননী সর ক্ষীরের সঙ্গে 
শাক স্থপ দধি দুগ্ধ মোদক পায়স। 
বড়া লাড়ু মিষ্টকাদি থাইতে স্থরস ॥ 
এত গুলি প্রতি দিন শচীমাত। রন্ধন করিতেন। আবার চৈতন্য 
, ভাগবতে দেখা যায় সকল বাড়ীতেই খই ধলা সন্দেশ ছুগ্ধ সর্বদা পাওয়া 
যাইত, আর শচীমাতা নিরবধি নানা! উপচারে অত্তিথি সেবা করিতেন । 
সে সময়ে বড় বড় নিমন্ত্রণে দধি ক্ষীর পায়েস সন্দেশ এবং ঘরের তৈয়ারী 
বড়। পিষ্টকাঁদি যথেষ্ট বলিয়। বিবেচিত হইত। 


৩৬০ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


চৈত্বন্ত চরিতামৃত মধ্যলীল! ৩য় পরিচ্ছেদে দেখ! যায়-_ 
সাত্রক বাস্তক শাক বিবিধ প্রকার । 
পটল কুম্মাণ্ড বড়ি মানকচু আর ॥ 
রাই মরিচ স্ুক্ত1 দিয়া সব ফল মূলে। 
অমৃত নিন্বক পঞ্চবিধ তিক্ত ঝালে ॥ 
কোমল নিম্ব পত্র সহ ভাজা বার্ভাকা 
পটোল ফুলবড়ি ভাজা কুম্মাণ্ড মান চাকী ॥ 
নারিকেল শস্য ছেনা শর্করা মধুর । 
মোচাঘণ্ট দুগ্ধ কুম্মাগড সকল প্রচুর |! 
মধুরাস্্ বড়াক্াদি অগ্র পাচ ছয় 
সকল ব্যঞ্জন কৈল লোকে যত হয় ।। 
মুদ্গ বড়া মাসবড়া কলাবড়া মিষ্ট । 
ক্ষীর পুলী নারিকেল যত পিষ্ট ইষ্ট ॥ 
ইহা ভিন্ন সন্বত-পায়দ খনাবর্ত ছুপ্ধ চাপা কলা দধি সন্গেশ ত 
আছেই । মধ্যলীলা ১৫ পরিচ্ছেদের ভোক্জনের বর্ণনাও এই রকম। 
দশ প্রকার শাক নিম্থ সকার ঝোল । 
মরিচের ঝাল ছেনা বড়! বড়ি ঘোল ॥ ইত্যাদি 
অগ্যলীলা দশম পরিচ্ছেদে নানাপ্রকার চিড়ে মুড়ি খই এর মোওয়া, 
ফুটকলাই ভাজা, ঘ্বত চিনি দিয়ে ফুটকলাইএর লাড়, ও ক্ষীরসার মণ্ডার 
স্থসাল বর্ণনা আছে ! 
পদকল্পতরুর চতুর্থ শাখায় ত্রিংশ পল্লবে শ্রীরাধাঁর রদ্ধনলীলা বিষয়ক 
শেখরের একটী পদ আছে তাহাতে শাক পায়স পিষ্টকের ও সহস্র প্রকার 
ব্যঞ্রন ও আচারের বর্ণনা আছে। নারিকেল জল শীতল করে নৃতন 
বাসনে পান! তৈয়ারী, কত প্রকার আমের আচার, কলা পানিফল 


দেশের কথা! ৩৬১ 


আদ! ও নান! প্রকাব খণ্ড মণ্ড প্রস্তত করার কথা! আছে । আর দধি 
হুপ্ধ গাভী-ঘবত ছানার ত কথাই নাই। 

কপূর মালতী, করল যুবতী, মনোলোভা মনোহরা । 

কয়না কদম্বা রেউড়ী পছুম।, মতিচুর স্থমধুরা || 

অমৃত কেলিকা, বিবিধ লাড কা, চাকি খণ্ড পদ্ম চিনি। 

গুজা খাজা পেড়া, চান! চন্দ্রচুড়া, মিছরি মারিয়া ফেণি ॥ 

লুচি পুরি করি, রস পাকে ভরি, সর ভাজা সরপুরি। 

মাটিরি শাকরা, রস পুরী ঝরা, করল অমৃত কুগী ॥ 

ইহা হইতে নদীয়ার সরভাজা সরপুরিয়ার প্রাচীন গৌরব কতক 
অন্তমান করা যায় এবং সে গৌরব যে অদ্যাপি অক্ষুপ্ণ রহিয়াছে তাহ! 
বৈষ্ণব কেন অতি পাপিষ্ঠও শ্বীকার করিবে । তখনকার গৃহস্থ রমণীরা 
নানা প্রকারের মিষ্টান্প ও আচার প্রস্তুত করিতে পারিতেন । 
বাঙ্গালীর ঘরে তখনও লক্ষমীপ্রী ছিল; এক মুঠে৷ অন্নের জন্য তখনও 

হাহাকার পড়ে নাই। এক মুঠো অন্ন দিতে কেহ তখন কুস্ঠিত হইত 
না। আবার লোককে নিজে যত্ব করিয়। খাওয়াইয়া তখনকার লোকে 
পরম তৃপ্ত হইতেন। ক্ষুধার্ভকে অন্নদান ও আত্মীয়-স্বজন প্রতিপালন 
গাহস্থ্য ধশ্ৰের প্রধান অঙ্গ বলিয়া গণ্য ছিল এবং সেইভাবেই অন্ুঠিত 
হইত । বর্তমান কালের অভাব নিত্য বদ্ধনশীল হাহাকার ও সামাজিক 
অবস্থা আমাদিগকে এই গৌরবমত্তিত জাতীয় বিশিষ্টতা হইতে বিচ্যুত 
করিয়াছে । 
' তখন পুরুষেও দীর্ঘ চুল রাখিত। শ্রীগৌরাঙ্গের সন্াসের সময় 
তাহার বেণী ছেদন যেন একট! দারুণ শোচনীয় খটন1 বলিয়া বর্ণিত 
হইয়াছে । নান! পদে শ্রীগৌরাজের ঠাচরচিকুর কফেশের সুন্দর বর্ণন 
আছে। পুরুষেরা স্বর্ণ বলয় ও কুগুল ব্যবহার করিত এবং করে 


৩৬২ বৈষ্ব-সাহিত্য 


অঙ্গুরীয়ক পরিত এবং বাহুতে নব রত্বৃহার বাধিত (চৈতত্ত ভাগবত ও 
পদকল্পতরু )। স্ত্রীলেকেরা হাতে সোনার বাউটা, বলয়, চুড়ী, 
বাজু ও কাণে সোনার মদনকড়ি, কুগুল, কগে সোনার হাসলী হার ও 
কোমরে সোন! দিয়ে বাধান ব্যান নখের কোমর পাটা, পায়ে মল পাশুলি 
(পায় জোড়) বাবহার করিতেন । সোনার গয়নার সঙ্গে সঙ্গে বপার 
গয়নারও খুব প্রচলন ছিল। সম্পন্ন-গৃহস্থবধূদিগের মধ্যে অনেক 
প্রকারের সোনার গয়নার প্রচলন ছিল। স্ত্রীলোকেরা সাড়ীর সঙ্গে 
কাচুলী ও ওড়না ব্যবহার করিতেন। আচাধ্যপত্বী সীতাদেবী শিশু 
গৌরাঙ্গকৈে যখন দেখিতে ফান, তখন তিনি যে বস্ত্রালঙ্কার পরিধান 
করিয়াছিলেন চৈতন্য ভাগবতে ও চৈতন্ত চরিতামূতে তাহার বর্ণনা 
আছে; তাহ? হইতে তৎকালীন ভদ্র সম্পন্ন গৃহস্থ রমণীদিগের বেশ 
ভূষার পরিচয় পাওয়। যায় এব" তখন লৌকিক! রক্ষার জন্ত ভদ্ররমণীরা, 
কি ভাবে গতায়াত করিতেন তাহারও আভাস পাওয়া যায়। 
শ্রাবিষু গ্রীতি কামনায় সালঙ্কারা কন্যাদান তখন হইতেই প্রচলিত 

ছিল (চৈ ভা); বিবাহ উত্সব আদিতে নানা বাদ্য ভাগ হইত-- 

জয়টাক, বীর ঢাক, মুদঙ্গ কাহাল। 

পটহ, দগড়, শঙ্খ, বংশী করতাল || 

বরগেৌ! শি, পঞ্চশব্ধী বাদ্য বাজে যত। 

কে লিখিবে বাদ্য ভা বাজি যায় কত ॥ ( চৈতন্য ভাগবত ) 

শ্রীচৈতন্তের প্রথম বিবাহ পঞ্চ হরিতকী দিয় হইয়াছিল। দ্বিতীয় 

বারের বিবাহের ঘটা বৃন্দাবন ও লোচন দাস উভয়েই খুব উৎসাহের 
সহিত বর্ণনা করিয়াছেন | 

বুদ্ধিমন্ত খান বোলে শুন সর্ব ভাই। 

বামনিঞা মত এ বিবাহে কিছু নাই ॥ 


দেশের কথা ৩৬৩ 


এ বিবাহে পণ্ডিতের করাইব ভেন। 
রাজকুমারের মত লোকে দেখে যেন ॥ চটচৈতন্ত ভাগবত 
ঘোর ঘটা করিয়া বুদ্ধিমন্থ খার বায়ে রাজকুমারের মৃত বিবাহ 
হইলেও সে বিবাহে যেব্যয় হইয়াছিল তাহ! আদর্শ থাকিলে অনেক 
নেহলতার প্রাণ বাচিত এবং অনেক কন্যার পিতা উদ্বান্ত হইতেন না! । 
লক্ষেশ্বরের মত বিবাহের অধিবাসে-- 
সবারে তান্ুল মাল! দেহ তিনবার । 
চিন্তা নাহি ব্যয় কর যে ইচ্ছা যাহার || ( চৈতন্য ভাগবত ) 
স্থগন্ধি চন্দন মালা ব্রা্গণেবে দিল। 
ঘন ঘন তাশ্বুল দানে বড় তুষ্ট কৈল ॥ ( চৈতন্য মঙ্গল ) 
ইহাতেই নদীয়ায় ধন্ত ধন্য পড়ে গেল । 
লক্ষেশ্বরো দেখিয়াছি এই নবদ্ীপে। 
হেন অধিবাস নাহি করে কারো] বাপে ॥ 
'এমত চন্দন মাল! দিব্য গ্ুয়া পান। 
অকাতরে কেহো কারে নাহি করে দান। (টৈততন্য ভাগবত) 
শ্রীচেতন্ের ছুই বিবাহের এক বিবাহেও পাকম্পর্শ বা বৌভাতের 
ব। বিবাহের রাত্রে ভোজনের কথা দেখ! যায় নাঁ। কন্যার ১০৭ ভরি 
সোন। ২০০ ভরি রূপা ও এক কাসারির দোকাঁন ভরা বাসন ও ঘর 
ভব! আসবাবের পরিবর্তে ফুলের মালা, চন্দন, পট বন্ত্রের জোড় পাটের 
সাড়ী ও শাখাই যথেষ্ট ছিল। স্ত্রী আচার প্রভৃতি এখনকার মতই 
ছিল। 
এই সময়ে নিয় শ্রেণীর লোকের মধ্যে ও স্ত্রীলোকদিগের 
মধ্যে ষৎকিঞ্চিৎ শিক্ষার প্রচলন ছিল। বৈদ্য, কায়স্থ, সদেগাপ প্রভৃতি 
ব্রাহ্ষণেতর বৈষ্ণবেরা ঠাকুর পদ গ্রহণ করিয়া ত্রাহ্মণকে পধ্যস্ত 
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মন্ত্রশিষ্য করিলেন। ব্রাহ্মণের! ধৈষ্ণবোচিত বিনয় বশতঃ দাস 
উপাধি ধারণ করিলেন। যবন হরিদাস অদৈতের পিতৃশ্রান্ধে মহা 
ব্রাহ্মণ বলিয়া গণ্য হইলেন। স্ত্রী, শৃত্রের বেদে অধিকার ছিল না, 
ব্রাহ্ষণেতর জাতির শাস্ত্রে অধিকার ছিল না, বিধি নিষেধের নান! 
বন্ধন ছিল। সকল বন্ধন ছিন্ন করিয়া, বৈষ্ণব ধশ্ম বিশ্বপ্রেমের যে 
পাঞ্চজন্য শঙ্খনিনাদ করিলেন, তাহাতে বহু দিনের আচার বিধি শাপ- 
গ্রস্ত সমাজের পাষাণ প্রাণে নব জীবনের সঞ্চার হইল। 

বিষ্ণু পৃজিয়াও থে প্রজার দ্রোহ করে। 

পৃজাও নিস্ফল হয় আরো দুঃখে মরে ॥ 

সর্ধব ভূতে আছেন শ্রাবিষুণ না জানিয়া। 

বিষু পূজা করে অতি প্রাকৃত হইয়া ॥ (চৈতন্য ভাগবত) 

সর্ব ভূতে নারায়ণ আর চগ্ডালোহপি ছিজ শ্রেষ্ঠ: হারভক্ত পরায়ণঃ 

এই স্বর্গের স্থুসমাচার প্রকাশিত হইয়া সমস্ত হিন্দু সমাজে নব জাগরণের 
সাড়া পড়িয়া গেল। একদিকে বৈষ্ণব সমাজের বিনয়, বৈরাগ্য, নামে 
রুচি, জীবে দয়া, অন্য দিকে প্রাচীন সমাজের তাস্ত্রিক পূজা, অর্চনা, মছ্য 
মাংস ও প্রচলিত ধন্ম নিষ্ঠ।। বাশুলী পুজ! ও পঞ্চ মকারের মহোৎসব 
চলিতে ছিল। চৈত্তন্ত ভাগবতে জগাই মাধাই এর যে বর্ণনা আছে 
তাহাতে দেখ! যায় গাহারা উত্তম বিপ্রকুলে জন্স গ্রহণ করিয়! মদ্য, 
গো-মাংস ভক্ষণ করিত (চৈতন্য ভাগবত মধ্য ১৩ অধ্যায়) অথচ 
সমাজেও অচল ছিল নাঁ। গোমাংস বৃন্দাবন দাস রাগ করিয়! 
প্রয়োগ করিয়াছেন কিনা বলা যায় না, কারণ নবদ্বীপে মাতাল ছুর্ব তত 
ক্রাহ্ষণদিগের মধ্যেও গোমাংস ভক্ষণ প্রচলিত থাক] সম্ভব বলিয়া মনে 
হয় না। যাহা হউক সে সময়ে মদ্য মাংসের খুব প্রচলন ছিল এবং 
তখনকার সমাজে অনেক জগাই মাধাই ছিল, তাহ! ভক্তিরত্বাকর ও 


দেশের কথা ৩৬৬৫ 


নরোত্বম বিলাস হইতে বেশ বোবা যায়। লোকে ভূত, প্রেত ও 
ডাইনিতে বিশ্বাম করিত। অনেক স্ায়বিক গীড়াকে অপদেবতীর 
কাধ্য মনে করিত। 

শ্রচৈতন্যের যুগে মুসলমান রাজ্য ও শাসন স্থুপ্রতিষ্ঠিত হইলেও 
শাসিত হিন্দুর প্রতি শাসক মুসলমানের তেমন হ্বদয়হীন ব্যবহার ছিল 
না। তাহার তিন শতাব্দী পরে কোন কুহকমন্ত্রে, কোন দেবতার 
অভিশাপে হিন্দু মুনলমানের মধ্যে বিদ্বেষবস্ধি প্রজ্জলিত হইয়! সকল 
আশা. সকল আকাজ্ষা ভম্ম কাঁরয়া দিতেছে, আব তখন নবদ্বীপের 
কাজি প্রথমে বিরুদ্ধাচবণ করিয়াও পরে উদ্দাম নগরসক্কীর্ভনে কিছু 
মাত্র বাধা দিতেছেন না। কাজি ও মুলুকপতি শ্রীচৈতন্য ও হরিদাসের 
সঙ্গে ধন্মতত্বালোচনা করিতেছেন। রাজশক্তিশালী ভইয়াও 
মুসলমান তখন শান্তিতে হিনুর সঙ্গে বাস করিবার জন্তই লালায়িত 
ছিলেন । 

তখনকার বৈষ্ণব সমাজে স্ত্রীশিক্ষ। প্রচলিত ছিল ৷ শিখিমাহিতীর 
ভগিনী মাধবী অতি স্ুপপ্ডিতা ও কবি-প্রতিভাশালিনী ছিলেন। তিনি 
উড়িয়! ও বাঙ্গালাতে অনেক স্ুমধুব পদ রচনা করিগ্নাছেন। চণ্ডীদাসের 
রামী ধোপানীরও স্বন্দর পদ পাওয়' গিয়াছে । বৃন্দাবন দাসের জননী 
নারায়ণী পরম ভা'ক্তমতী ও ধশ্ম-তত্ব পারদশিনী ছিলেন । শ্রীনিবাস 
আচাষধ্যের কন্যা হেমলতা দেবী স্শিক্ষিতা ছিলেন । তাহার বহু শিষ্য 
ছিল। তীাহারই আদেশে যদুনন্্ন দাস “কণাননা" রচন। করেন। পদ 
,কর্তীদ্রিগের মধ্যে ৩৪ জন মহিল। পদকন্তার সন্ধান পাওয় গিয়াছে 
তাহা পুর্ববেই উল্লেখ করিয়াছি । শ্রীনিত্যানন্দ প্রভুর পত্বী জাহ্বী দেবীর 
নাম স্থপ্রসিদ্ধ। শ্রীঅদ্বৈতাচার্যের পত্বী সীতা দেবী বৈষ্ণব সমাজে জ্ঞান 
ও ভক্তির জন্য প্রসিদ্ধ ছিলেন। অনেক ভক্ত বৈষ্ণব সীতাঠাকুরাণীর 


৩৬৬ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


নিকট মন্ত্র গ্রহণ করেন। শ্রীবাস পণ্ডিতের গৃহিণী মালিনী, রাঘব 
পপ্তিতের ভগিনী দময়স্তী, শ্রীনিবাসাচাধ্যের পত্রী গৌরাঙ্গপ্রিয়া প্রভৃতি 
মৃহিলাগণ পরম ভক্ত ও ধন্মতত্বজ্ঞ নারী বলিয়৷ বৈষ্ণব সমাজে স্ুপরিচিতা 
ও সমাদৃত ছিলেন । তান্ত্রিক ধশ্মাননষ্ঠানের উপকরণ, ইন্দ্রিয় বিলাসের 
অব্লম্বন, শাস্ত্র জ্ঞানের অনধিকারী রমণী এই বৈষ্ণব ধর্ের প্রভাবে 
জ্ঞানে, পুণ্যে, প্রেমে, ভক্তিতে মণ্তিত হইয়া যখন চিরঅত্যাচারী পুরুষের 
মন্ত্র্দাতা গুরু হইয়! তাহার মন্তকে চরণ রাখিলেন, তখন স্মাজের মধ্যে 
এক নৃত্তন পরিবর্তনের শোত প্রবাহিত হইল। বৈষ্ণব ধন্মের প্রথম 

ভ্যুত্খানে বিজ্ঞের। হয় ত শিরঃসঞ্চালন করিয়া ও সাধারণে অলস 
কৌতূহলী হইয়া এই বিরাট ধন্মান্দোলন লক্ষ্য করিতেছিলেন কিন্ত ইহার 
অথণ্ড প্রভাব অচিরে সমাজদেহের সর্বত্র সঞ্চারিত হইল। 


উপসংশগীর 


পূর্বেবে যে বৈষ্ণব সাহিত্যের আলোচন। কর! হইয়াছে তাহাতে 
সাহিত্যের বিভাগ অনুযায়ী প্রসঙ্গ উত্থাপিত করা হইয়াছে, সময়ের ধারা- 
বাতিকতার দিকে দৃষ্টি রাখা হয় নাই । এমন কি অষ্টাদশ শতাব্দীর 
প্রথন পর্যন্ত সাহিত্যের কথা আছে । ইনার ব্যবধানে মনসামঙ্গল ধশ্খ 
মঙ্গল রামায়ণ মহাভারত চণ্ডী প্রভৃতির নানা সংঙ্গরণ নান| অন্ুবাদ্র 
প্রচারিত হইয়াছিল তাহার উল্লেখ করিবার অবকাশ পাই নাই । বৈষ্ণব 
যুগের পরে অনুবাদ গ্রস্থাদিতে ধষ্ব প্রভাবের বিশেষ পরিচয় পাওয়া 
বায়। "অষ্টাদশ শতাববীতে কবি ভারতচন্দ্রের অমর কাব্য সকল রচিত 


উপসংহার ৩৬৭ 


হয়। পরে কিছুকাল সাহিত্যের জীবস্ত প্রকাশের অভাব হয়। কবি- 
ওয়ালা, পাচালীওয়াল! ও যাত্রাওয়ালারা তখন বাণী মন্দিরে শব্যোজনা- 
পটুভামূলক যাত্র। পচালী গানের ক্ষীণতৈলদীপ প্রজ্জলিত রাখিয়া- 
ছিলেন। 

এই যাল্রাগানের প্রসঙ্গে স্বিখ্যাত যাত্রা রচয়িতা কৃষ্ণকমল' 
গোস্বামীর কথ! আলোচন। করিতেছি । ইনি ১৮১০ খষ্টাব্দে নদীয়া 
ভাজন ঘাটে জন্ম গ্রহণ করেন এবং ১৮৮৮ খুষ্টা্ধে চুচ্ড়ার নিকটে 
দেহ রক্ষা করেন। তিনি ২৫ বৎসর বয়সে দার পরিগ্রহ করিয়া ঢাকায় 
আসিয়া বাস করেন। ঢাকায় আসিয়। তিনি ন্বপ্র বিলাস” “রাই- 
উন্মা্দিনী” "বিচিত্র বিলাস, প্রভৃতি পালা রচনা করেন। অতি সত্বরে 
এই সকল পাল। জনসাধারণের প্রিয় হইল এবং দেশব্যাপী প্রতিষ্টা লাভ 
করিল। পূর্বববঙ্গে কষ্ণকমলের নাম ঘরে ঘরে প্রচারিত হইল । অনেকে 
তাহাকে পূর্ববঙ্গের কবি বলিয়াই জানিতেন | পূর্ববোলিখিত তিনটা 
পালাই বিশেষ প্রসিদ্ধ; এততিন্ন 'ভরতমিলন” 'গন্ধবর্বমিলন” প্রভৃতি 
আরও কয়েকটা পাল! রচন। করেন । অনেকগুলি সংকীর্ভনের গানও 
রচনা! করেন? এইগুলিও সুমধুর ও ভাবপুণ। ডাক্তার নিশিকাস্ত 
চট্টোপাধ্যায় স্বপ্প বিলাস, রাই উম্মা্দিনী, বিচিত্র বিলাস অবলম্বন 
করিয়া লগ্ন হইতে “1১)10]7] 1077008৯ 0 ডিশ] নামে এক 
খানি পুস্তক প্রণয়ন করেন। এই পুস্তক ইতলপগডে সমাদৃত হয় ও পরে 
জাম্মান ভাষায় অন্বাদিত হয়। 

কৃষণকমল ভাবুক ভক্ত ও পরম বৈষ্ণব এবং স্থুকবি হইলেও সেই 
সময়কার অনুপ্রাস প্রিয়তা ও অনর্থক বাক্যযোজনার প্রভাব হইতে 
মুক্ত হইতে পারেন নাই। শব্দের মিলের জন্য অনর্থক শবযোজন। 
তখনকার দিনে একট! রোগ ছিল। ভারতচন্দ্র তইতে আবস্ত 


৩৬৮ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


করিয়। পরে কবিওয়ালাদের গান ও পাঁচালীতে ইহার পরাকাষ্ঠা 
দেখা যায়। 
ওরে সবল রে ওকি বলিস বাছ।। 
সে বাছ। কি ভূলবার বাছা, বাছা! আমার জগৎ বাছা । 
তা বিনে যে প্রাণে ধাচা, সে বাচা কি কাচার বাচা। 
বলি বলি তবে যে বাঁচা কেবল মরণ হয় ন। বলে বাচা । 
( শ্বপ্পবিলাস ) 


খা খু 
বল কে কে যাবে, চল গে! যে যাবে, শশীমুখে বাশী কতই বাজাবে । 
গেলে কুল যাবে, ব'লে যে না ধাবে, বাবে না যাবে আমার কি যাবে ? 
কে যাবে না যাবে, কবে সময় যাবে, বিলম্ব দেখিয়ে সে রসমর যাবে । 
( রাইউন্নাদিনী ) 
এইরূপ কোন কোন স্থলে কেবল কথার ছড়ায় পরিণত হইয়াছে । 
অন্যান্য জায়গায়--কৃঞ্চকমলের স্বাভাবিক কবিপ্রতিভা ও ভক্ত জনোচিত 
ভাবোচ্ছাস শব্হারকে পরম রমণীয় পুষ্পহারে পরিণত করিয়াছে । কিন্ 
সর্বত্র এই শব্দের মিলের ছড়াছড়ি অন্ুপ্রাসের বাড়াবাড়ি ভাব প্রকাশকে 
কিয়ৎ পরিমাণে ক্ষুপ্ন করিয়াছে । 
দিব্যোন্সাদদের অন্য নাম রাইউন্মাদিলী। রাইউন্লাদিনী ও স্বপ্ন- 
বিলাস কষ্ণকমলের ছুইখানি অেষ্ গ্রন্থ। এই ছুই গ্রস্তে পূর্ববর্তী 
অনেক বৈষ্ণব পদকর্তার পদের ছায়! পড়িয়াছে। অনেক স্থলে কোন 
কোন পদের ভাব ও ভাষার অচ্ছকরণ দেখা যায়, তবে অনেক স্থলে' 
' অস্থকরণ পরবর্তী পদযোজনার দ্বার। উজ্জ্বল হইয়াছে । “নাপুড়িও 
মোর অঙ্গ না ভাসাইও জলে । মরিলে রাঁখও বাধি তমালের ডালে। 
কবহু সো পিয়া যদি আসে বৃন্দাবনে। পরাণ পায়ব হাম পিয়া 


উপসংহার ৩৬৯ 


দরশনে ||” বিদ্যাপতির এই পদ রাধামোহনঠাকুর, যছুনন্দন দাস ও 


ঘনশ্টাম নিলজ্জভাবে অন্গকরণ করিয়াছেন । কৃষ্ণকমলও স্বপ্নবিলাসে 
এই পদের অনুকরণ করিয়াছেন । “দেহ দাহন করো না দহনদাহে। 


ভাসাওনা কেহ যমুনা প্রবাহে। আমার শ্রীকৃষ্ণ বিলাসের দেহ সব 
সহচরী বাহু ছুটা ধরি বাধিও তমাল ডালে।” এই পদ্দের শেষে 
কুষ্ণকমল যোগ করিয়াছেন-_ 


মরি আর এক দুখ দেখি মরমে জাগিল সখি গো 
( কথা ম্মরণ যে হ'ল গো, বড় ছুখের কথা ) 
মৃততম্থ দেখিলে নয়নে আমার প্রাণবল্লভ গে! 
পাছে সতীপতি শিবের মত, হয়ে বধু উনমত, 
বহিয়ে ভার ফিরে বনে বনে । 
সখি, যে অঙ্গে চন্দনার্পণে কত ভয় বাসি মনে গো 
(অঙ্গে বাজবে বলে গো-বধূর কোমল অঙ্গে ) 
সেই অঙ্গে ভার সইবে কেমনে ॥ 


কণ্টক গাঁড়ি কমল সম পদতল মঞ্জীর চীরহি ঝাঁপি। 
গাগরি বারি ঢারি করি পিছল চলতহি অঙ্গুলি চাপি ॥ 
মাধব তুয়! অভিসারকি লাগি। 
দূরতর পশ্থ গমন ধনী সাধয়ে মন্দিরে যামিনী জাগি ॥ 
কর যুগে নয়ন মুদি চলু ভামিনী তিমির পয়ানক আশে । 
মণিকক্কণ পণ ফলীমুখ বন্ধন শিখই তুজন গুরু পাশে ॥ 
গুরুজন বচন বধির সম মানই আন শুনই কহ আন। 
পরিজন বচনে মুগ্রধি সম হাঁসই গোবিন্দ দাস পরমান ॥ 
* ২৪ 


৩৭৩ বৈষ্ণব-সাহিত্য 


গোবিন্দদাসের এই পদ কৃষ্ণকমল রাইউন্মা্িনীতে নিমলিখিত 
ভাবে অনুকরণ করিয়াছেন-_ 
যখন নব অনুরাগে, হৃদয়ে লাগিল দাগে, 
বিচারিলাম আগে পাছের কাজে; 
(যা যা করতে হবে গো-_সখি আমার বধূর লাগি) 
জানি প্রেম করে রাখালের সনে, ফিরতে হবে বনে বনে, 
ভূজন্গ কণ্টক-পঙ্কজ মাঝে। 
( সখি আমার--ষেতে যে হবে গো-_রাই বলে বাজলে বাশী ) 
অরনে ঢালিয়ে জল করিয়ে অতি পিছল 
চলাচল তাহাতে করিতাম; 
( সখি আমার চলতে হবে গো-বঁধুর লাগি পিছল পথে ) 
হইলে আাধার রাতি, পথ মাঝে কাট। পাতি 
গতাগতি করিয়ে শিখিতাম। 
(সদাই আমার-_ফিরুতে হবে গো--কত কণ্টককানন মাঝে ) 


রর এ ক 


এইরূপে পূর্ববর্তী পদকর্তাদিগের পদান্ছুমরণ ও পদের অবিকল 
অন্ুকরণের নিদর্শন অনেক পাওয়া যায়। কিন্তু কুষ্ণকমলের প্রেমোন্মাদ 
ৰর্ণন। একেবারে প্রাণের মন্মস্থল স্পর্শ করে। 
(১) বধুর সরস পরশ লালসে (যখন) যাইতাম নিকুঞ্জ নিবাসে। 
এ. (তখন) চরণে বেড়িত, বিষধর কত, হই নূপুর জ্ঞান গে। | 
সে ছুখ জানি নাই বধুর স্থখে, সদা ভাসতাম স্থখে সথি নিশিদিন, 
গেছে সেই একদিন আর এই একদিন অভাগিনী রাধার, 
(এখন) বিনে সে ত্রিভঙ্গ শ্রীঙ্গ সঙ্গ ভূষণ ভূজঙ্গ মানে গো । 
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(২) বধু চরণ ছুখানি, পসারি সজনি, এইখানে বসিত গো। 
কত আদরে বিনোদ নাগর আমারে উরুপরে ক'রে বসাইত ; 
করে করি করি-দশন-চিরুনী আচরি চিকুর বানাইত বেণী 
সে বেণী সম্বরি বাধিত কবরী, আবার মালতীর মালে বেড়াইত গো । 
ঞ ঁ খা 
(৩) ওহে তিলেক টাড়াও দাড়াও হে অমন করে যাওয়া উচিত নয়। 
যে যার স্মরণ লয় নিষ্টর বধু বল তারে কি বধিতে হয়। 
ধু ক ক 
তুমি যেয়ো থা স্থথ পাও, অভাগিনীর ছুটে মুখের কথা শুনে যাও । 
বধু মোরা মরে যাই তায় ক্ষতি নাই প্রেমে কলঙ্ক হবে 
বলি শ্তনহে কেশব, বল.বে লোকে সব, প্রেমকরে মল গোপিক। সবে। 
১৬ ১ নট 
(৪) স্ফৃপ্তিরূপে মুক্তি যখন দেখেন নয়নে 
তখন ভাবেন কৃষ্ণ এল বৃন্দাবনে। 
অদর্শনে ভাবেন কৃষ্ণ গেছে মধুপুরী | 
(৫) আমার হ্ৃদকমলে রাখিয়ে শ্রীপদ 
তিল আধ বস বস হে শ্রীপদ। 
্ বু ঝা 
কোটী শশী-হ্ুশীতল হ'তে স্থুশীতল, তোমার পদতল 
একবার পরশেই শীতল হইবে এখন। 
 ক্কষ্ককমলের এই সকল হুমধুর প্রাণম্পশশী সংগীতগুলি কেবল পাঠ 
করিয়া সৌন্দরধ্য মাধুধ্য উপলব্ধি করা যায় না। এইগুলি যখন গীত 
হয় তখন পাষাণ প্রাণও বিগলিত হয়। বিষয়ীর কঠোর প্রাণ 
শোকার্তের ব্যথিত প্রাণ সকলকে সমানভাবে বিগলিত করে। রাধার 


৩৭২ বৈষ্ব-সাহিত্য 


প্রেমোন্মাদ বৈষ্ণব ভক্তের ব্যাকুলতা! আস্ত প্রকাশ করে। উন্মা্দিনী 
রাইর দশ! শুনিতে শুনিতে প্রেমাবতার শ্রীচৈতন্তের প্রেমোন্মাদের 
কথাই মনে পড়ে। কুষ্ণকমলের রাধাপ্রেমে কোন আবিলতা নাই 
কোন স্বার্থগন্ধ নাই; সে প্রেম তীব্র আবেগভরা হুনিশ্মল ও আত 
বিসর্জনপূর্ণ, মধুর ও আত্মবিহ্বল। এই স্থুনির্মল ও তীব্র আবেগময় 
একান্ত আত্ম বিসঙ্জনপূর্ণ প্রেমই-_শ্রীচৈতন্য প্রচারিত বৈষ্ণব ধর্মের 
আদর্শ ও সাধ্য শিরোমণি । 

কৃষ্ণকমলের ন্যায় পদাবলীর ছায়া অবলম্বনে মধুস্থদন কান ঢপের 
কীর্তন রচনা করেন । যধুস্থদন নৃতন কীর্তনের স্থর ও স্থুমধুর কীর্তনের 
পদ ও পাল! রচনা করেন । এক সময়ে মধুকানের ঢপের কীর্তন উত্তর 
ও পশ্চিমবঙ্গে খুব প্রচলিত ছিল। তাহার কীর্ভনের পালায় ক্ণ- 
কমলের পদের ছায়া দেখা যায়। কৃষ্ণকমলের পদ্ই স্তুপ্রসিদ্ধ নীলকঠের 
যাত্র/গানের পদাবলীকে অনুপ্রাণিত করিয়াছে । কৃষ্ণকমলের ভাব 
লইয়া নীলক£ আধুনিক শ্রোতার মনোরগ্রনযোগা ছন্দে ও মধুর স্থরে 
যাত্রার পালা রচনা করিয়াছেন। নীলক নিজে ভক্ত ছিলেন বলিয়! 
তাহার যাত্রাগানের পদগুলিতে যেমন মাধুর্য তেমনি ভক্তির সুধাধারা 
ক্ষরিত হইয়াছে'। 
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সময় হইতে এযাবৎ সমুদয় বর্গ সাহিত্যকে অনুপ্রাণিত করিয়াছে । 
ওপন্যাসিক বঙ্কিমচন্তর চট্টোপাধ্যায়ের ধর্মবিষয়ক প্রবন্ধে ও কবি 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের ভাবোদ্দীপক স্থমিষ্ট কবিতায়--ইহারই প্রভাব 
পরিলক্ষিত হয় 1” 
এই বৈষ্ণব ধর্শের প্রভাব বাঙ্গালার সাহিত্যে বাঙ্গালীর সমাজে 
ংসারে অন্ুপ্রবিষ্ট হইয়াছে । ইহারই প্রভাবে জীবে দয়া সেবা! বিনম্ব 
ভক্তি ব্যাকুলতা ও নাম সাধন সমাজের সর্বত্র সধারিত হইয়াছে । 
ধর্মসাধনের ধারা এক অপূর্ব নৃতন শক্তি লাভ করিয়া জনসাধারণের 
প্রাণ মন স্পর্শ করিয়াছে এবং সকল সাধন ধার!, এই ভক্তি বিনয় 
ব্যাকুলতার প্রভাবে অন্ুরঞ্রিত হইয়াছে । এই বৈষ্ণব সাহিত্য 
আলোচন প্রসঙ্গে সেই ধশ্মতত্বের যত্কিঞ্চিংও আভাস দিতে পারিলাম 
কিনা ভগবান জানেন। এই সাহিত্যের সৌন্দর্য্য ও মাধুর্য কিমৎ 
পরিমাণেও এই আলোচনায় প্রতিভাসিত হইল কিনা সহিষ্ পাঠকগণ 
বলিতে পারেন । তবে প্রিয়তমের কথা বারবার বলিয়াও যেমন মানুষ 
ক্লান্ত হয় না, তেমনি এই বৈষ্ণব সাহিত্যের কথা বারবার বলিয়াও 
বলার আশ! মিটে না। যাহ! বলিতে চাই, আমার ভাবের রিক্ততায় 
প্রকাশের অক্ষমতায় ভাষার'দৈন্তে তা বলাও হয় না। এই বৈষ্ণব 
সাহিত্যের ভিতরে বাঙ্গালা শ্রেঠ ভাবৈশ্বধ্য ও সৌন্দর্য মাধুর্য যেমন 
উৎসারিত হইয়াছে, তেমনি ভক্কিধর্ের সর্বশ্রেষ্ঠ চবম অভিব্যক্তি নানা 
ভাবে প্রকটিত হইয়াছে । যাহার ভাগারদ্ধার সকলের জন্য উন্মুক্ত 
'সেই পরম পুরুষার্থ প্রেমের সদাত্রতে বিশ্বের চির. কাঙ্গালের নিমন্ত্রণ 
বলিলেও ঠিক স্বরূপ প্রকাশ হইল নাঁ_-এযে আমার মত কাঙ্গালের 
নাম ধরে ডাকা__-আমার জন্ত পথ চাওয়া। আমার বুকভরা ধন 
প্রাণজুড়ানো ধন--তৃষাহারী আনন্দের অস্ৃতের :থালি লইয়া আমার 


৩৭৪ বৈষ্ব-সাহিত্য 


জন্য পথপানে চাহিয়া--আমার সাড়া” পাওয়ার আশায় দণ্ডায়মান 
রহিয়াছেন। 

ইহা পরিজ্রাণ নহে উদ্ধারও নহে । দেওয়া-নেওয়া আনন্দ । মানুষের 
আত্ম-সম্নানকে কি জাগ্রত করিয়া দিল কি উজ্জ্বল করিয়া দিল। 
বৈষ্ণব ধর্ম তত্ব এই মায়াময় সংসারকে, কর্মক্ষেত্র পরীক্ষার স্থল 
সংসারকে শ্রীক্ষেত্রে পরিণত করিল । সংসার যাত্রা জগবন্ধুর রথ- 
যাত্রায় পরিণত হইল । আমি এই তত্বকে প্রকাশ করিতে গিয়া 
বৈষ্ণবধম্মের সর্ধজন-বিদিত সাধারণ তত্বকে উপস্থিত করি নাই। 
নামে মুক্তি ভক্তি বিনয় দীনতা আত্তি সেবা! এ সকলকেও 
আমি প্রকৃত তত্ববস্তর নিকট বাহিরের জিনিস বলিয়া মনে 
করিয়াছি । দীনজন শরণ পতিতপাবন হরি--যে ডাকে সেই 
পায়--ভক্ত চগ্ডাল দ্বিজ হইতে শ্রেষ্ঠ_-ভক্তিধম্মের এই সকল 
সরল ন্ত্র-যাহা জগতের সকল ভক্তিধশ্ৰের সাধারণ সামগ্রী যাহা। 
বহুযুগ হইতে চলিয়া আদমিতেছিল এবং বাঙ্গালার তৎকালীন সমাজ 
এবং পরবর্তী যুগে সমুদয় ভারতবর্ষে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল 
সেই সকল বিষয়ের কোন বিশদ আলোচনা আমি করি নাই কারণ 
সেগুলি, বৈষ্ণবধশ্রের বহির্জ বিষয়। বৈষ্ণবধশ্রের মন্মবাণী যেদিন 
সত্যর্ূপে জনসাধারণের নিকট প্রচারিত হইবে সই পিন পদ“লিত 
লাঞ্ছিত মানুষ আত্মসম্মানবোধে গৌরবান্থিত হয়ে আপন কর্মের হীনতা 
ভূলে যাবে, বাহিরের অবস্থাকে তুচ্ছ মনে কর্বে, সংসারযাত্রার পথ 
আর পথের বাধা কিছুই চোখে পড়বে না, দিক আর মনে থাকবে না, 
শুধু প্রিয়তমের নাম ধরে ডাকাই কাণে বাজবে । সেদিন আশ্বন্ত হয়ে 
বল্‌বে-_ 

বধু এস এস, আধ ত্বাচরে বস, নয়ন ভরিয়া তোমায় দেখি। 


উপসংহার ৩৭৫ 


বাহিরের নানা বৈষম্য মানুষকে যেমন গীড়ন করিতেছিল, সাধন পথের 
হুর্গমতা তেমনি পতিত দীনহীনকে অমৃত আনন্দ হইতে বঞ্চিত করিয়া 
রাখিয়াছিল। বৈষ্ণব ধশ্ম পতিতকে তুলিয়৷ ধরিল দুর্বলকে আশ্বাস 
দিল। একজনের বাদ পড়িলেও তীহার বিশ্বপ্রেমের ললা অপূর্ণ 
থেকে যায়--তাই তিনি আকুল হয়ে পথ চেয়ে আছেন--এই আশ্বাস 
লাঞ্চিতকে আত্মসম্মানে গৌরবান্বিত করিল। টলট্টয়ের অপেক্ষাকৃত 
শু্কমত পাশ্চাত্য জগতে কত আদৃত হইয়াছে কি আন্দোলন উপস্থিত 
করিয়াছে । বৈষ্ণব ধন্মতত্ব প্ররুত ভাবে প্রচারিত হইলে টৈষম্যা- 
গীড়িত নিরাশাক্ষু্ধ পাশ্চাত্য জগতে কি আনন্দ আশার সমাচাব্রই 
ঘোষণ! করিবে । এই বৈষ্ণব ধশ্মের তত্ব অবলগ্ন করিয়া গীতাঞ্জলি 
রচিত হইয়াছিল তাই এই তত্বের যৎকিঞ্চিৎ আভাসের আকর্ষণে 
ইউরোপীয় সাহি'তা জগতে গীতাঞ্জলির অন্থবাদ এ ত উচ্চ স্থান অধিকার 
করিতে পারিয়াছে। ভারতবধের বেদাস্তধশ্ম পাশ্চাত্য জগতের উচ্চ 
চিন্তাকে বিশেষভাবে আন্দোলিত ও আকৃষ্ট করিয়াছে কিন্তু জন- 
সাধারণকে তৃপ্ত করিতে পারে নাই। বৈষ্ণব ধন্মতত্ব সাহিত্যের ভিতর 
'দিয়। জগতের নরনারীর নিকট উপস্থিত হইলে সকলকে আশ্বস্ত, 
'সাশান্বিত ও আনন্দিত করিবে । 

“আকাশ জুড়ে আজ লেগেছে তোমার আমার মেল! । 

দুরে কাছে ছড়িয়ে গেছে তোমার আর্মীর খেলা । 
| তোমার আমার গুঞ্রণে বাতাস মাতে কুঞ্জ বনে 
তোমার আমার যাওয়৷ আসায় কাটে নকল বেলা ।” 


দুজন নিতি নিতি নব অনুরাগ 
দুহুরূপ নিতি ছুহু হিয়ে জাগ ॥ 


৩৭৬ 


বৈষ্ণব-সাহিত্য 


দুহু মুখ চুম্বই ছুহু কক্ষ কোর। 

ছুছ পরি স্তনে ছুহু ভেল ভোর ॥ 
ছুহু ছুহে পেছন দারিব্র হেম। 
নিতি নব আরতি নিতি নবপ্রেম ॥ 
নিতি নিতি এঁছন করত বিলাস। 
নিতি নিতি হেরই গোবিন্দ দাস ॥ 


জয়তি জগন্মঙ্গলং হরের্ণাম 


